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Introducere

Fotografia este o artă și, la fel ca orice formă de artă, este un mediu de exprimare Cât de bine fotografiile creează o expresie sau spun o poveste depinde de cât de bine este comunicată acea expresie. Fotografia este în esență un mijloc de comunicare vizuală. Camerele sunt folosite pentru orice, de la documentare la crearea de forme imaginative de artă. În acest cârlig, mă concentrez pe forma mai creativă, dar mai tactică a artei fotografice prin mecanismul pozei.

Mulți fotografi m-au întrebat: „Clienții și modelele mele îmi spun că nu vor să pară pozați. Cum rezolv asta?” Răspund: „Motivul pentru care se îndreaptă spre tine este pentru că nu au găsit încă o ipostază în care să arate bine.” Chiar și modelele profesioniste pozează. Orice faci cu oamenii este o ipostază. Acesta este doar un fapt. Scopul tău ca fotograf profesionist este să creezi o ipostază dinamică și expresivă care să facă modelele tale să arate bine în imaginea finală și astfel să arate „nu pozat!” Acesta este scopul acestei cărți.

S-ar putea părea că sunt maestru în a afirma ceea ce este evident, dar există o metodă pentru această nebunie și o teorie și un raționament real în spatele motivului pentru care pozem. Parafrazând dicționarul, definiția „a poze” este asumarea unei anumite atitudini sau poziții, mai ales cu speranța de a-i impresiona pe alții sau de a-și asuma sau de a menține o atitudine fizică pentru un scop artistic. În scopul acestei cărți, mă voi menține la definiția de mai târziu, „a-și asuma sau a avea o atitudine fizică pentru un scop artistic”. Aceasta este mantra mea.

Pe parcursul capitolelor acestei cărți, prezint informații practice, sfaturi, diagrame și fotografii care descriu elementele de bază ale pozei, orientate spre fotografia de modă. Am așezat această carte astfel încât să urmărească fluxul de lucru și procesul de gândire și apoi de executare a fotografiei. Fundamentele de bază ale fotografiei nu s-au schimbat; multe dintre abilitățile comune în alte domenii ale fotografiei rămân încă. Cu toate acestea, în modă avem tendința de a îndoi sau de a încălca regulile. Și acolo ajungem să ne distrăm!

Încep prin a descompune corpul uman și discut de ce și cum să mișc corpul în anumite moduri pentru a obține o anumită atitudine sau privire în fotografiile tale. De acolo, discut de ce pozem și regulile de bază ale pozelor. Urmează apoi partea murdară, în care mă plonjez în știrile și șuruburile de a pune fotografiile tale de poziție să lucreze în diferite scenarii și defalc și echipamentele esențiale de care ai nevoie. În cele din urmă, după ce ați învățat regulile, vă arăt când și cum le puteți încălca. Veți vedea multe fotografii „din culise” pentru o înțelegere mai aprofundată. Când înțelegeți aceste elemente de bază și formule, veți realiza fotografii uimitoare, pline de farmec și foarte vândute în cel mai scurt timp!

Mi-ar plăcea ca tu să creezi roșu, să faci notițe și să semnalezi paginile acestei cărți pe măsură ce treci de la aspectele tehnice la cele artistice ale fotografiei de modă. Sper nu numai că veți obține informații valoroase din ea și vă bucurați de conținut, dar și că citind această carte, veți deveni un fotograf de modă sau portret mai înalt calificat, care vizualizează și înțeleg echilibrul dintre tehnică și poveste artistică.

CAPITOLUL 1: Distrugerea omului

F igur e

Să ne uităm la corpul uman și să-l defalcăm La prima vedere, deși fiecare ne-am concentra pe diferite aspecte, omul obișnuit tinde să privească corpul ca pe o singură unitate. Dar, ca fotografi și artiști, este esențial pentru noi să ne concentrăm asupra componentelor care fac, mișcă și creează formă în corpul uman. Trebuie să te gândești mai mult la tine ca un sculptor sau arhitect. Din această perspectivă, în scopul pozării, părțile primare ale corpului uman asupra cărora trebuie să vă concentrați sunt sistemul osos și muscular. Trebuie să înțelegeți aceste elemente și cum funcționează, altfel nu vă veți stăpâni niciodată meșteșugul. După ce ați înțeles cum funcționează împreună sistemul osos și cel muscular, în continuare trebuie să vă concentrați pe articulații și greutate pentru a afla cum funcționează ele împreună cu aceste două elemente primare.

Și aici credeai că cursul de anatomie nu ar avea nimic de-a face cu fotografia!

Vrei să pozezi și să-ți muți modelele în moduri specifice pentru a portretiza o anumită atitudine. Pentru a realiza acest lucru, trebuie să țineți cont de faptul că operați trei componente majore ale corpului: oase, mușchi și articulații. Poza nu înseamnă doar mișcarea unui braț sau a unui picior aici sau acolo – trebuie să înțelegi de ce vrei să miști acel braț sau picior.

Urmând câteva reguli fundamentale ale figurii umane, în acest capitol voi explica cum și de ce mișcăm anumite părți ale corpului în anumite moduri, activând sau dezactivând anumiți mușchi, toate în scopul fie de a centra greutatea, fie de a o îndepărta.

Deoarece fotografia este un mediu bidimensional, o regulă fundamentală ar părea să fie că dozatorul este un obiect față de obiectiv, cu cât pare mai mare, nu? Astfel, logica rezultă că, cu cât obiectul este mai departe de lentilă, cu atât apare mai mic.

O regulă generală, așa cum se arată în Figura 1.1, este că doriți să prezentați bărbați cel mai adesea cu fața directă către camera, ceea ce dă iluzia de a fi mai mari, mai lați și mai statuari. În timp ce cu femeile, vrei să scapi de toată greutatea și să le faci să pară subțiri ca un creion. Reușiți acest lucru prin poziționarea corpului lor într-un unghi și împingând greutatea lor departe de cameră. Nu vrei să captezi imagini care să facă modelele tale să pară mari sau grele, așa că vrei să eviți să le pozezi direct în fața camerei. 1'11 îți arată cum să nu mai auzi niciodată „arăt gras în acea fotografie”.

După ani de predare a pozelor, am avut o epifanie și am venit cu diagramele prezentate în Figura 1.2. Aceste diagrame sunt cele simple! mod de a diseca corpul uman și de a-l folosi în scopuri de modelare. Cercul bloc reprezintă capul; primul triunghi de diamant inversat reprezintă umerii până la buric; diamantul de dedesubt care reprezintă buricul până la talie; iar triunghiul alungit reprezintă talia până la picioare.

Observați linia galbenă trasată direct în mijlocul tuturor celor trei triunghiuri. Acea linie reprezintă coloana vertebrală. Apoi, localizați caseta cu puncte albastre. Aceasta reprezintă zona pieptului, care include totul, de la osul claviculei până la buric - o zonă pe care o numesc The Box. Întotdeauna le spun oamenilor: „regula numărul unu este Nu blocați cutia”. Ceea ce înseamnă că nu introduceți brațele sau mâinile modelului în acea regiune. Adaugă greutate și de obicei arată ciudat sau pur și simplu rău. Bineînțeles, există și excepții, pe care Г11 le trecem mai târziu, dar atunci când începeți, țineți cont de această regulă.

Cu linia galbenă reprezentând coloana vertebrală, cel mai simplu mod de a vedea coloana vertebrală, care, așa cum tocmai am menționat, este reprezentată de linia galbenă, este ca un 2 χ 4. Puteți îndoi un 2 χ 4, dar nu puteți răsuci niciodată. aceasta. De asemenea, vă puteți deplasa coloana vertebrală înainte sau înapoi prin aplecare

aceasta; cu toate acestea, nu vrei să-l răsuciți niciodată. Răsucindu-l, puteți provoca riduri și umflături în mușchi și piele, în special în jurul cutiei toracice, ceea ce nu numai că este neatractiv, dar poate și mototoli materialul îmbrăcămintei.

Priviți modelul blond în cămașa neagră prezentată în Figura 1.3 și observați linia galbenă centrală. Când un model pozează, doriți să tratați linia centrală ca pe un obiect solid. Observă cum nu i-am răsucit linia, care i-ar fi încrețit hainele sau pielea. Linia centrală se poate îndoi; totuși, acea linie ar trebui să se îndoaie aproape întotdeauna de-a lungul coloanei vertebrale, deoarece se îndoaie în mod natural.

Acum, uitați-vă la conturul albastru pe care l-am desenat în Figura 1.4. Poți vedea acea formă de „clepsidră” la care vrei să te străduiești când împușești femei. În imagine, puteți vedea unde sunt plasate triunghiurile. Rețineți, de asemenea, poziția mâinilor ei. Nu blocați The Box. Dacă nu blocați The Box, veți fi forțat să mutați brațele și mâinile. De asemenea, îi deschide corpul și îi arată hainele.

Figura 1.4

Cu tot marketingul de modă la care sunt expuși clienții noștri, creierul lor preia în mod subconștient aceste linii directoare de bază pentru poze. Vestea proastă este că noi, ca fotografi de portret și modă, suntem obligați să filmăm în acest conac cu modele care uneori nu sunt modele reale; adesea, sunt oameni obișnuiți. Aceasta înseamnă să faceți față variațiilor de înălțime, greutate și lipsă de experiență de modelare reală și vă necesită să fiți atent la detaliile dvs.

Reguli ale școlii vechi

Figura 1.5

Să luăm câteva momente și să revizuim câteva reguli de fotografie cu adevărat vechi, care au fost

transmis prin timp. Cele mai multe dintre aceste reguli au fost dezvoltate în anii 1950 și sunt încă folosite astăzi în industria modei. Acestea sunt regulile pe care majoritatea directorilor de artă nu doresc să le încălcați cel puțin 75 la sută din timp, dar, desigur, unele reguli sunt menite să fie încălcate. Cu toate acestea, acest set special de cinci reguli sunt cele pe care veți dori să le respectați de cele mai multe ori:

Regula #1: Nu tăiați niciodată o articulație. Dacă Dumnezeu a făcut corpul uman să se îndoaie în acea zonă anume, nu-l decupați și nu-l tăiați din fotografie. De exemplu, nu tăiați pe cineva la genunchi sau la cot.

Regula #2: Deplasați greutatea de pe cameră. Ideea este să luați greutatea sau masa modelului și să o îndepărtați de obiectivul dvs. Facem acest lucru, din nou, pentru că orice obiect care se îndepărtează de cameră pare a fi mai mic decât un obiect în fața camerei. Dacă împingi acea greutate înainte – sau dozatorul către cameră – tot ce vei face este să o accentuezi și să o faci mai mare. Luând acea greutate și împingând-o departe de cameră, faci invers. Îl vei subțire și îl vei face să pară mai mic.

Regula #3: Nu uitați să arătați hainele. Dacă ochii modelului se uită direct la cameră, acest lucru umanizează modelul, creând o conexiune cu vizualizatorul. După conectarea la model, este în natura privitorului să se uite în continuare la îmbrăcăminte și stil. De aici veți obține factorul „wow”. Îmbrăcămintea este critică în pozare, deoarece atunci când arăți totul, factorul wow se va reuni.

Regula #4: Dă viață tuturor imaginilor. Dacă nu ai viață în imaginea ta sau nu exprimi o stare de spirit în model, ce rost are? Este esențial să exprimi starea de spirit și sentimentele în fotografiile tale.

Regula #5: Gândește subțire, subțire, subțire! La urma urmei, este industria modei. Chiar dacă doar faci portretul unui prieten, nu vei avea niciodată o persoană să vină la tine și să-ți spună: „Poți să mă faci să par gras?” Nu mi s-a întâmplat niciodată. Așa că nu uitați, scopul este să vă subțireți, să vă subțireți și să vă subțiți cât mai mult posibil.

Este timpul să aruncăm o privire asupra corpului uman din cap până în picioare. În această secțiune, mă voi concentra asupra fiecărei părți a formei umane și vă arăt cum să pozezi fiecare secțiune pentru a obține aspectul dorit.

Cel mai important factor al capului de care vrei să ții cont este că este propria sa articulație. Începem de la linia maxilarului și mergem în sus. Se poate mișca la stânga, la righi, în sus și în jos. Dar ceea ce te preocupă cel mai mult sunt ochii. Dacă capul se întoarce prea mult într-o parte, așa cum se demonstrează în Figura 1.6, iar modelul se uită apoi înapoi spre centrul unde s-ar afla camera, ochii ei ajung îngropați în colțurile orbitelor ei. Făcând acest lucru, îi face globii oculari să dispară oarecum sau ceea ce eu cali face ca ochii să fie „stresați”.

Figura 1.6

Pentru a preveni ca acest lucru să se întâmple, doriți să aduceți capul spre cameră la o vedere de trei sferturi sau o vedere frontală, așa cum este ilustrat în Figura 1.7, astfel încât ochii să nu se piardă în orbite. Permițând bărbiei să se tragă ușor în jos, permite, de asemenea, să pătrundă lumina în ochi. Scopul tău este să obții unghiul luminii care intră în ochi egal cu unghiul luminii care iese din ochi. Acest lucru face două lucruri: în primul rând, eliminează ochii roșii și, în al doilea rând, culoarea ochilor este vibrantă în imagine. Puteți vedea în munca mea, prezentată în Figura 1.8, că sunt foarte în ochi și așa fac asta.

Figura 1.7

Figura 1.8

De asemenea, mai ales pentru femei, vrei sa pozitionezi barbia usor in jos, dar nu prea mult; vrei să fii sigur că eviți să creezi „fălci” sub bărbie. Acest lucru, desigur, nu este atrăgător și cel mai bun mod pe care l-am găsit pentru a scăpa de acestea este să tragi puțin capul înainte, ceea ce va strânge pielea în acea zonă. , după cum se arată în Figura 1.9.

Figura 1.9

Umeri

Umerii sunt întotdeauna o trăsătură plăcută, dar pur și simplu nu vrei să-i tragi înapoi în niciun fel -

vreodată. Tragând umerii înapoi, acest lucru împinge pieptul înainte, făcându-te astfel un fotograf care fotografiază pentru reviste învelite în plastic negru! Nici asta nu este ceva ce suntem aici pentru a face. Ceea ce ne preocupă cel mai mult este clavicula, altfel cunoscută sub numele de claviculă. Clavicula este singurul os din corpul uman care nu este de fapt atașat de alt os. Este ținut în loc doar de mușchi. Prin împingerea umerilor în spate, așa cum se arată în Figura 1.10, mușchii de-a lungul zonei pectorale și claviculei sunt strânși cu adevărat, ceea ce face ca clavicula să iasă în afara gâtului modelului. Acest lucru îi conferă și modelului un aspect robotic, care nu este atrăgător sau feminin. Asta este ceea ce nu trebuie să faci. Dacă vezi claviculă ieșită în afară, asta e treaba ta ca modelul să își relaxeze umerii.

Figura 1.10

Relaxând ușor umerii și lăsându-i să se odihnească în mod natural, clavicula se poate relaxa și ea, trăgând spre interior. Doar făcând acea mișcare simplă, începeți să vedeți o formă mai frumoasă și un aspect mai moale corpului modelului, așa cum este demonstrat în Figura 1.11.

Figura 1.11

Când lucrați atât cu umerii, cât și cu clavicula, doriți ca acestea să se îndrepte întotdeauna spre înainte, cum sunt în cele două exemple din Figura 1.12. Aducerea lor în față vă oferă acea formă drăguță, feminină și, aducându-le cu adevărat înainte, obțineți acel aspect de frumusețe extrem de vogă care este atât de evident în fotografia de pe bottoni Figura 1.13 ilustrează mai multe exemple de poziție a umerilor.

Figura 1.12

În Figura 1.14, priviți umărul cel mai îndepărtat de cameră și observați mușchii gâtului până la mușchii umărului și apoi până la claviculă. Veți observa că dacă modelul își trage prea mult spatele brațului, acest braț ajunge să fie blocat de trunchi și dispare exact pe unde i se află pieptul. Când umărul dispare în spatele pieptului ei, rezultă că umărul ei iese afară în acel colț. Acesta este ceea ce îmi place să cali nugget de pui, care pur și simplu arată ciudat.



Figura 1.14

Mișcând ușor mâna modelului în jos pe osul șoldului, așa cum am făcut în Figura 1.15, puteți vedea că începe să reducă cantitatea în care iese nuggeta de pui; totuși, bicepsul este încă ascuns în spatele pieptului, așa că nu este suficient

Ceea ce vrei să faci este să relaxezi mai mult mâna, asigurându-te că umerii sunt relaxați și să tragi ușor cotul înapoi, astfel încât unele dintre brațe să se afle pe partea laterală a corpului. Observați în Figura 1.16 cum umărul ei se relaxează în mod natural și nu „iese” în colț. Nuggeta de pui a dispărut și îi vezi bicepșii și brațul plin. Aceasta este o regulă foarte bună pe care fotografii de modă trebuie să o țină cont. Nu uitați să căutați nuggeta de pui!

După cum s-a menționat mai devreme în acest capitol, atunci când vine vorba de femei, există o parte a corpului pe care de obicei nu vrei să o fotografiezi drept față de cameră și aceasta este zona abdominală de la buric până la claviculă. (vezi Figura 1.18.) Asigurați-vă că obțineți un fel de unghi de 40 până la 45 de grade de la linia centrală la cameră, așa cum este prezentat în Figura 1.19. Acest lucru conferă corpului forma și dimensiunea. Amintiți-vă, fotografia este o reprezentare bidimensională Prin înclinarea corpului modelului și plasând un dozator de umăr pe cameră și celălalt umăr mai departe de acesta, oferiți corpului adâncime și subțieți modelul, de asemenea. Cu toate acestea, trebuie să fiți atenți atunci când pescuiți ca să nu exagerați sau pot apărea alte probleme.

Figura 1.18

Figura 1.19

Figura 1.20

Așa cum am demonstrat mai devreme în diagramele din Figura 1.2, centrul claviculei la ombilic este considerat linia centrală a modelului, care trece de-a lungul coloanei vertebrale Din nou, este esențial să ne amintim că puteți îndoi o linie centrală înainte sau înapoi, la fel cum coloana vertebrală se îndoaie în mod natural, dar nu răsuciți niciodată linia centrală. Figura 1.22 ilustrează cum, dacă răsuciți umerii modelului spre stânga și îi lăsați ombicul singur pe partea dreaptă a corpului, pielea ei se va răsuci, se va încreți și va arăta inestetic. Dacă ar purta bikini și nu ar fi subțire natural, acest lucru nu ar părea prea atractiv. Dar, chiar dacă ea poartă o cămașă normală, faci ca materialul să se rostogolească și să se încrețească. La fel ca în cazul pielii ridate, acest lucru nu numai că arată rău, dar nu este de dorit dacă încercați să vindeți acel articol de îmbrăcăminte pentru un client. Deci, amintiți-vă, puteți îndoi, dar niciodată nu răsuciți linia centrală.

Figura 1.22

Regiunea șoldului ocupă zona puțin mai jos decât buricul, chiar pe osul pelvin. Iată punctul în care puteți muta greutatea modelului dintr-o parte sau cealaltă. După ce ați mutat greutatea de pe cameră, lăsați-vă modelul să se aplece ușor pe spate, de-a lungul coloanei vertebrale, așa cum este demonstrat în Figura 1.23. Acest lucru permite accentuarea mușchilor abdominali și a mușchilor care curg pe osul pelvin.

Figura 1.26

un s

Toată lumea vrea să știe ce să facă cu mâinile. De fapt, mâinile sunt destul de simplu de lucrat, dar există câteva lucruri de bază și ce nu trebuie să le iei în considerare atunci când este vorba de a le pune.

În imaginile prezentate în Figura 1.27, modelul nostru face ceea ce îmi place să cali mâinile majoretei. Nu vrei să faci asta pentru că, în primul rând, mâinile ei blochează ușor Cutia și, în al doilea rând, îi blochează spatele și șoldurile, ceea ce nu arată liniile cadrului corpului ei. În plus, punându-și mâna pe șold, ea presă pielea și îmbrăcămintea, ceea ce va încreți hainele și va mări partea din spate.

vrei să faci este să stabilești locația osului șoldului, să-i așezi mâna chiar sub el și apoi

rotiți-i șoldul puțin înapoi, astfel încât degetele să se odihnească acolo unde ar fi amplasat buzunarul din spate, așa cum

prezentat în figura 1.28.

Punându-și mâinile pe zona buzunarelor din spate în acest fel, acum poți vedea întregul contur și curbura corpului ei. Obțineți o linie drăguță, solidă, neîntreruptă până în jos de la claviculă, în jos prin piept pe partea stângă a corpului ei, așa cum este demonstrat în Figura 1.29. Pe partea cea mai apropiată de cameră — camera-dreapta — aveți dimensiunea rotunjită a corpului ei și curbura atrăgătoare a acelei linii. Nu există nici un fel de obstacol, cum ar fi mâinile majoretei sau ceva care ar putea adăuga greutate.

Mâna în camera-dreapta prezentată în Figura 1.30 indică ceea ce nu trebuie să fac. Dacă mâna atârnă în jos spre talie, asigurați-vă că modelul nu arată dosul mâinii sau că are degetul mare și mâinile apropiate sau închise strâns. Dacă degetul mare este apăsat în sus de degetul arătător și nu poți vedea prin el, vei ajunge să faci mâna să pară grasă. O altă dintre regulile mele este să nu arăt niciodată dosul mâinii dacă este posibil; pur și simplu nu apare ca o caracteristică atractivă pe film

Figura 1.30: Plasarea incorectă a mâinii

Figura 1.31 arată că ceea ce doriți să faceți este să îndreptați degetul mare spre cameră și apoi să îl deschideți departe de aparatul de față. Apoi, îndoiți încheietura mâinii spre interior, doar puțin, în timp ce scăpați fmgers. Acest lucru dezvăluie acel spațiu mort dintre degetul mare și anterioară.

Figura 1.31: Amplasarea corectă a mâinii

Puteți varia acest lucru în funcție de stilul imaginii dvs. sau de formalitatea rochiei. Dacă ești o rochie de nuntă sau de bal, vei dori să îndoaie încheietura cu două grade și să o scoți de pe corp, astfel încât femeile să se îndepărteze de corp. Cu toate acestea, dacă subiectul poartă o rochie neagră, ați putea dori, de asemenea, să spargeți încheietura mâinii spre corp, cu fotografiile îndreptate spre interior, pentru a îndrepta subliminal ochii privitorului către curbura spatelui ei. Figurile 1.32 și 1.33 ilustrează câteva exemple.

Figura 1.32

Figura 1.33

Un alt mod frumos de a pune mâna este să porniți în poziția corectă de agățare. Apoi, rotiți-o până la claviculă și plasați pernițele mâinilor pe claviculă, așa cum este ilustrat în Figura 1.34.

Este important să nu bagi degetul mare în sus sub mână, pentru că atunci fie vei avea o mână deformată, fie o mână groasă și nici nu vrem. Apoi, rupeți acea încheietură dramatic spre interior, spre claviculă, astfel încât degetul arătător să fie îndreptat către umăr. Spune-i modelului tău să-și îndoaie ușor degetele și apoi ridică puțin degetul mic în sus. Vei trage prin roz și, în timp ce faci asta, vei vedea un spațiu mort înainte de a lovi degetul mare. Acest lucru face ca acea mână să pară mult mai clasică. Apoi, cereți modelului dvs. să-și folosească linia centrală și să se aplece ușor pe spate.

Evitați ca modelul dvs. să-și așeze pur și simplu mâna pe claviculă și să facă un fisi în modul ilustrat în Figura 1.35. Aceasta este ceea ce profesioniștii cali doar leneș! Făcând acest lucru, arată dosul mâinii și, făcând un fisi, forțează venele și tendoanele să iasă în afară, ceea ce, după cum am spus mai devreme, este neatractiv și incomodă. Un alt aspect al mâinii în ceea ce privește fotografia de care ar trebui să ții cont este că palma nu este considerată atractivă. Deci, nici nu arăta asta dacă este deloc posibil.

Figura 1.35

Dacă imaginea dvs. necesită o poziție care implică palma, din nou, asigurați-vă că trageți în curbura mâinii și deschideți fmgers de la degetul mare, așa cum este prezentat în Figura 1.36.

Figura 1.36

nees

Genunchii servesc la două funcții importante: în primul rând, adaugă formă modelului tău și, în al doilea rând, ajută hainele să se drapeze frumos și să arate atrăgător. Dacă modelul poartă o rochie lungă, genunchii îi ajută să-i dea forma de sticlă anhour (vezi Figura 1.37). După ce o poziționați în poziția de bază în „T” (pe care am discutat cum să o faceți în capitolul 2), împingeți genunchiul din față în afară, atât de ușor. Acest lucru funcționează bine în special pentru a

rochie formala sau de mireasa. Îmbrăcămintea îi atârnă acum frumos de genunchi, dând rochiei o formă măgulitoare și elegantă, care îi va mulțumi și designerului.

Dacă modelul tău poartă pantaloni și ea stă așezată, ai două opțiuni disponibile, în funcție de starea de spirit pe care încerci să o obții. Dacă vă străduiți să obțineți un aspect mai dur cu o anumită atitudine, cereți modelului să separe genunchii într-o poziție mai masculină, așa cum demonstrează Figura 1.38. Această ipostază arată călcâiele în timp ce îi oferă acea aura nervoasă pe care o urmărești.

Figura 1.38

Dacă vrei un aspect mai moale, direcționează-ți modelul să-și poziționeze picioarele astfel încât genunchii să se atingă, cu unul puțin mai jos decât celălalt și picioarele separate (vezi Figura 1.39). Acest lucru va menține pantalonii, fusta sau rochia strânsă fără ca privitorul să se uite în sus la fusta și, cel mai important, arată frumos tocurile.

f

Figura 1.39

Picioarele

De obicei, doriți să separați picioarele pentru a crea o fotografie mai dinamică și mai interesantă. Vrei mișcare în picioare. Nu vrei ca genunchii, picioarele și picioarele să fie lipite împreună. Dacă genunchii sunt împreună, separați picioarele. Și dacă crezi că acest lucru se aplică doar modelelor profesionale, hei, dacă este Regina Engl și își bagă o gleznă în spatele celeilalte!

Când fotografiați și prezentați pantofi, doriți să vă asigurați că un picior este îndreptat spre cameră, dezvăluind detaliile din interiorul căsuței degetelor, iar celălalt picior este îndreptat ușor decentrat față de cameră, astfel încât să puteți vedea partea laterală și călcâiul pantofului. . Majoritatea designerilor de pantofi cheltuiesc cea mai mare parte a efortului și a banilor pentru producerea degetelor și a tocului și nu le va plăcea deloc dacă le tăiați. Figura 1.40 ilustrează un exemplu despre cum să nu pozeze picioarele. În acest exemplu, picioarele modelului sunt îndreptate direct spre cameră, ascunzând partea laterală a pantofului.

În Figura 1.41, un picior este întors în lateral, iar celălalt este drept spre cameră. Dacă căutați un designer de pantofi, doriți să vă asigurați că puteți vedea căsuța din față și buza din față a unui pantof și profilul lateral și călcâiul celuilalt pantof. Asigurați-vă că există un spațiu între pantofi. Dacă te uiți la piciorul ei stâng al camerei, jos lângă călcâi, vei vedea unde pielea a fost încrețită deasupra curelei de pantof. Asta pentru că greutatea ei este distribuită în mod egal pe ambele picioare. Aceasta este doza la ceea ce ne dorim, dar încă nu este cea mai bună.

Figura 1.42 este imaginea eroului. Avem aceeași configurație cu vederea clară a curelei ei de pantofi; cu toate acestea, acum îi ridicăm piciorul stâng al camerei pe degetul ei. Acest lucru nu numai că îi ajută cu șoldurile și ușurează greutatea, dar picioarele ei arată și mai elegante. Piciorul drept al camerei care este pătrat cu camera este piciorul care îi ține toată greutatea, dar acea față este ascunsă de cele două dimensiuni ale camerei.

Figura 1.42

Figura 1.43

Figura 1.44

CAPITOLUL 2: Reguli de pozare

De ce își pozează fotografii de modă modelele? Dacă rămânem la definiția de a poza - a-și asuma sau a menține o poziție, o postură și o atitudine pentru un scop artistic - răspunsul este simplu: ne punem modelele pentru îmbrăcăminte. Îmbrăcămintea pe care o poartă modelul este cea care spune povestea, ne oferă atitudinea și ne spune artistic de ce poziționăm modelul într-un anumit fel. Dacă modelul tău poartă o rochie de mireasă, de exemplu, vei dori o ipostază mai formală pentru a scoate în evidență trăsăturile și detaliile rochiei. Dacă modelul tău poartă blugi rupți, un tricou de concert și o jachetă de piele, poate că poza ta ar fi mai degrabă pe genul unui star rock sau al unui motociclist. De ce și cum punem în modul în care o facem este direct corelat cu îmbrăcămintea pe care o poartă modelul. Pentru fotografia de modă, pozem pentru a face modelul să pară mai subțire și apoi pentru a evidenția îmbrăcămintea. Amintiți-vă, dacă este treaba noastră să vindem hainele, pantofii și/sau accesoriile pe care modelele le poartă.

Unul dintre obiectivele tale ca fotografi este să-ți subțirezi modelele cât mai mult posibil. Deoarece fotografia este un mediu bidimensional, modalitatea de a realiza acest obiectiv este de a crea profunzime și percepția a trei dimensiuni în imaginile noastre. Acest lucru se poate face folosind o tehnică de pozare cunoscută sub numele de Instanță și o tehnică care se întoarce la epoca Art Deco cunoscută sub numele de stivuire. Este esențial să înțelegeți aceste două concepte, deoarece în fotografia de modă, ele sunt echivalentul cu benzina din mașina dvs.: fără ea, nu mergeți nicăieri și nici fotografiile tale!

Stivuirea înseamnă a prezenta un model în picioare, astfel încât privitorul să vadă doar un picior. Este punctul de plecare pentru poziția T. Poza stivuită este folosită mai ales pentru ipostaze comerciale și pentru rochii formai. Motivul pentru aceasta este că poziția stivuită face ca rochia să arate cel mai bine și oferă percepția acelei siluete feminine atemporale de clepsidră. Figura 2.1 ilustrează stivuirea corectă; Figura 2.2 ilustrează stivuirea incorectă, în care ambele picioare ale modelului sunt vizibile.

Figura 2.1: Stivuire corectă

Figura 2.2: „stivuire corectă

Figura 2.3

Poziția T

Poziția în T poziționează modelul într-un unghi natural de 45 de grade față de cameră și completează obiectivul de stivuire. Următoarea lisi descrie modul de realizare a poziției T, care este demonstrată în Figura 2.4.

1. 	Începeți prin a poziționa picioarele, un picior în fața celuilalt (vezi Figura 2.5).

2. 	Așezați piciorul din spate la un unghi orizontal de 90 de grade față de cameră, astfel încât să vedeți atât călcâiul, cât și partea laterală a degetului. Asigurați-vă că aveți cel puțin lățimea unei mâini între piciorul din spate și piciorul din față pentru a vă asigura că modelul își poate menține echilibrul, mai ales dacă poartă tocuri.

3. 	Poziționați piciorul din față al modelului drept spre cameră și aliniați tendonul lui Ahile cu prima articulație a degetului mare pe piciorul din spate, așa cum este ilustrat în Figura 2.6. Acest lucru face ca picioarele ei să pară ca și cum ar face litera „T”; astfel, motivul pentru care această poziție se numește poziție „T”.

4. 	Întoarceți șoldurile, talia și pieptul modelului la un unghi de 40 de grade față de cameră.

5. 	Împingeți osul pelvis din față înapoi cu aproximativ 2 grade pe linia centrală și îndoiți-l ușor înapoi. Acest lucru îndepărtează greutatea modelului de aparatul de fotografiat și ne permite să vedem curbura fundului ei, partea mică a spatelui, osul șoldului și spațiul dintre Făcând acest lucru, creăm iluzia că modelul este și mai elegant și mai elegant decât ea poate fi deja. În plus, fotografierea în partea din față a modelului duce complet la spate de la cameră, ceea ce satisface cerințele de stivuire și oferă profunzime imaginii.

6. 	Deoarece modelul tău este de obicei cu tocuri, vrei să îndoiți doar puțin genunchiul din față. În acest fel, dacă haina pe care o poartă curge pe corp, cum ar fi o rochie lungă, aceasta îi va atârna frumos de genunchi, creând o formă măgulitoare și elegantă rochiei.

Acesta este punctul de pornire standard al poziției T. De îndată ce ajungi în spatele camerei și începi să privești poziția prin cadru, poți muta încet piciorul din față al modelului înainte sau înapoi, astfel încât piciorul din față ascunde complet piciorul din spate în poziție.

Capitolul 1 acoperă așezarea mâinilor în detaliu, dar iată un scurt rezumat al acesteia în legătură cu poziția T.

1. 	Așezați mâna modelului cel mai aproape de cameră pe partea din față a șoldului, cu mâinile îndreptate în jos.

2. 	Îndoiți ușor celălalt braț și lăsați-l să atârne pe partea laterală a coapsei.

Amintiți-vă să înclinați degetul mare spre cameră, astfel încât să puteți vedea un pic de spațiu între degetul mare și dispozitivele de față. În mod ideal, doriți și spațiu între degetul mare și partea laterală a piciorului.

3. 	Poziționați mâna cel mai aproape de cameră mai mult sau mai puțin acolo unde ar fi buzunarul din spate al modelului. Acest lucru vă va oferi un mic diamant peek-a-boo între axilă, cot și mână, dezvăluind și partea mică a spatelui. Permițând acel mic spațiu, ați mutat brațul din drum, ceea ce scade din nou mult în greutate.

4. 	Trageți ușor cotul brațului cel mai îndepărtat de camera foto și lăsați mâna să se odihnească în față. Acest lucru arată spectatorului că într-adevăr are două mâini, ceea ce este important (nu doriți

tăiați orice membre). Acest lucru vă îndeplinește și cerințele de stivuire, chiar dacă din punct de vedere tehnic, cotul este ascuns de trunchi. Acest lucru îi permite spectatorului să vadă direct peste stomac, ceea ce continuă să reducă greutatea.

5. 	De asemenea, am putea deschide pieptul doar un pic spre cameră, oferindu-ne mai multă profunzime și dimensiune a corpului. Apoi, aduceți fața înapoi spre cameră.

6. 	După ce ați plasat picioarele modelului în poziția T, luați-i brațul stâng al camerei și trageți-l ușor în spatele taliei, astfel încât să-i vedeți în continuare brațul. Apoi, plasați-i mâna sub osul șoldului. Întoarce-i camera din piept la stânga. Aceasta creează o linie drăguță pe partea dreaptă a camerei a corpului ei.

7. 	Pe partea dreaptă a aparatului foto a corpului modelului, trageți umărul oarecum în spate, rostogoliți degetul mare în cameră și mutați-i brațul ușor înapoi, departe de cameră. Acest lucru creează un decalaj între corpul ei și brațul ei și permite privitorului să vadă întreaga linie a corpului pe partea dreaptă.

Aceasta conturează o poziție de bază în T, din care derivă cele mai multe ipostaze de modă. Imaginile prezentate în figurile 2.7 și 2.8 ilustrează poziționarea corectă a mâinii.
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Unul dintre cele mai bune lucruri despre poziția T este că mâna cea mai apropiată de cameră este considerată mâna produsului. Deci, dacă ați încerca să vindeți o husă pentru telefonul mobil, de exemplu, modelul ar ține carcasa și o va muta dozatorul către cameră. Desigur, acest lucru ar face ca obiectul să fie mai mare în obiectivul camerei și ar fi considerat ceea ce numim o poziție de vânzare. Astfel, brațul modelului care este cel mai apropiat de cameră este cel pe care l-ar folosi pentru a vinde un produs. Folosiți mâna cea mai îndepărtată de cameră pentru a încadra și a îmbunătăți corpul ei, echilibrând imaginea. Figurile 2.9 și 2.10 ilustrează exemple de poziție de vânzare.

Dacă faci un portret simplu, modelul ar putea să-și lase mâna din spate drept în jos sau să o tragă înapoi și să-și apuce spatele călcâiului. Te poți juca artistic cu mâna din față, în funcție de starea de spirit

vrei să înfățișezi. Principala concluzie aici este că, indiferent în ce direcție se mișcă brațul din față, umerii și clavicula continuă să vină înainte și nu înapoi. Acest lucru vă permite să vedeți partea mică a spatelui ei, precum și partea laterală a corpului și zona pieptului, transmițând trei dimensiuni.

Т-Poziție pentru uzura formată

T-stance a fost creată în primul rând pentru modelarea hainelor formai, fie că este vorba despre o rochie de mireasă promor sau orice alt fel de rochie formai. Poziția T este cu siguranță cea mai bună modalitate de a-ți poza modelul pentru a arăta acest tip de ținută. Această poziție face posibil ca privitorul să vadă două părți ale rochiei, conferind un aspect tridimensional unei imagini bidimensionale.

Când fotografiați o rochie de mireasă, este important să rețineți că designul principal și orice lucrare de mărgele traversează adesea pieptul unei femei și curge în jos până la buric. Deoarece majoritatea rochiilor de mireasă sunt fără bretele, iar mireasa nu dorește să interfereze cu designul lângă piept, multe mirese nu s-au maltratat corect pe trunchi. Din păcate, acest lucru creează adesea aspectul inelegant al grăsimii de la subsuoară care iese pe partea laterală a rochiei. Permițând brațului din spate să atârne în jos în timp ce împingeți ușor cotul înapoi și mișcați trunchiul înapoi cu aproximativ 2 grade, trageți simultan mușchii pectorali și claviculei, ceea ce elimină orice grăsime a axilei. De asemenea, menținerea șoldurilor și a taliei întoarse spre camera arată designul complet al rochiei și orice pliuri vor fi strânse, chiar la genunchii modelului. Rochia se va desprinde apoi de pe genunchi și va atârna drept în jos. Acest lucru va oferi corpului o linie și o siluetă frumoasă sub rochie. Vrei să scoți în evidență structurile osoase de sub rochie, nu ca modelul să arate ca un creampuff!

Dacă rochia se îndreaptă de pe genunchi, vrei să lovească exact unde se află degetele pantofilor modelului. Dacă rochia este suficient de lungă încât să intre în contact cu pământul și pantoful ei este acoperit de ea, ea va arăta ca și cum plutește, lucru pe care doriți să-l evitați. Prin urmare, trebuie să vă asigurați că rochia este tituită corespunzător, astfel încât să nu ascunde complet pantoful din față. Acest lucru îi oferă modelului o fundație pe care stă în picioare și nu arată ca și cum ar fi atârnat mistic în aer.

Dacă un designer de îmbrăcăminte sau de încălțăminte își pune inima, sufletul, timpul și talentul să proiecteze ceva, tu, ca fotograf trebuie să-ți ia inima, sufletul, timpul și talentul fotografic și să-l încorporezi în viziunea designerului. Următoarele secțiuni prezintă câteva tehnici de pozare încercate și adevărate pe care le-am folosit de ani de zile și care s-au dovedit a fi potrivite în fotografii grozave.

Când pozezi modele feminine, misiunea este întotdeauna slabă, slabă, slabă. Nu vrei niciodată ca modelele tale să arate mari – și cu siguranță nici ele nu vor. Vrei să „slăbești” totul. Dacă ați citit de la începutul cărții, știți că cel mai evident mod de a subțire subiecții este să îndepărtați toată greutatea de la cameră, nu? Din atelierele la care am participat sau le-am susținut și din tot ceea ce am învățat de-a lungul carierei mele, toată lumea insistă să scoată greutatea de pe cameră pentru a face subiecții să pară mai subțiri. Ei bine, cred că aceasta este regula generală, așa cum am afirmat anterior, că nu este întotdeauna adevărată. Iată un exemplu de când și

cum poți încălca ușor această regulă pentru a-ți face subiecții să pară subțiri.

Modelele descrise în această carte sunt profesionale, așa că șoldurile lor tind să fie mai slabe decât oamenii tipici. Șoldurile lor sunt adesea mai degrabă în formă de barcă cu motor cu două capete ascuțite; acesta este pur și simplu tipul lor de corp. Partea osului șoldului stâng spre partea osului șoldului righi formează mai mult sau mai puțin un ovul. Dacă puneți greutatea unei persoane construite astfel spre cameră și îi direcționați buricul direct către cameră, atunci da, și ei vor părea mai mari. Dar, dacă îndreptați colțul unei părți a osului șoldului modelului spre cameră și toată greutatea aia este mutată în acel colț al osului șoldului, veți trage în ovule, ceea ce va face ca modelul dvs. să pară mai subțire. Toată lumea presupune că 99,9 la sută din timp trebuie să vă lăsați greutatea departe de cameră și nu este întotdeauna cazul. Dacă ai un model zvelt, cu șoldurile în formă de barca cu motor, poți înșela această regulă.

În calitate de fotografi de modă, trebuie să punem în evidență îmbrăcămintea, dar, mai important, trebuie să transmitem atitudinea sau sentimentul inerent pe care la imaginat designerul atunci când a conceput îmbrăcămintea sau pantofii. Fiecare fotografie spune o poveste, iar starea de spirit a îmbrăcămintei sau pantofilor pe care le fotografiați dictează direcția pe care o luați. Folosind exemplul blugilor rupți și al jachetei de piele, evident că aceste piese de îmbrăcăminte evocă un ton mai agresiv sau un stil rock-n-roll, liber și o stare de spirit. Nu o să iei un model îmbrăcat în blugi rupti și jachetă de piele și să o întinzi pe burtă într-un câmp de margarete, să-i încrucișezi gleznele în spatele ei și să-și ridice bărbia sub mâini într-o ipostază drăguță și modestă. Ar părea ridicol! Deci, îmbrăcămintea unități cu starea de spirit pentru a vă oferi stilul și direcția fotografiei dvs.

Un mare supărat de-al meu sunt fotografii de modă care nu fotografiază corect degetele și călcâiele atunci când sesiunile lor ar trebui să includă pantofi. Dacă nu fotografiați corect cutia degetelor și călcâiul sau dacă fotografiați doar cutia degetelor având ambele picioare îndreptate drept către cameră, tăiați jumătate din viziunea acelui designer asupra pantofului. Îți vei pierde locul de muncă dacă nu arăți acest lucru corect! Un pantof trebuie să arate întotdeauna profilul lateral pentru a evidenția călcâiul, iar celălalt trebuie să arate căsuța degetelor și cum arată partea din față a pantofului. Puteți vedea acest lucru demonstrat în Figura 2.11. Oricând poți separa picioarele, fă-o. Dacă aveți de gând să aduceți picioarele împreună sau să aduceți un picior în spatele celuilalt, trebuie să puteți vedea în orice moment două laturi sau dimensiuni ale pantofului.

Figura 2.11

ule 4: m't e Stagnant

Designerii proiectează de obicei ținute cu intenția ca acestea să se miște într-un anumit fel pe măsură ce cineva merge pe stradă, așa că doriți să creați acea mișcare în fotografiile dvs. (vezi Figura 2.12). De exemplu, rochia clasică neagră este făcută pentru a scoate în evidență formele corpului, în timp ce o rochie de primăvară este mai lejeră în partea de sus și făcută să curgă și să se miște una în alta pe măsură ce persoana care o poartă merge. Daca modelul tau este activ si se poate deplasa cativa pasi la stanga sau la dreapta unde se poate misca in tinuta ei, vei lasa designerul simtindu-se foarte multumit. Nu vă poziționați modelul într-un singur loc și pur și simplu lăsați-o să stea acolo, mișcându-și capul și mâinile. Nu fi atât de stagnat. Și, atunci când vă planificați ședința foto, alegeți locații în care modelul dvs. se poate mișca la stânga sau la dreapta.



Figura 2.12

Defalcarea unei ședințe foto

Să luăm un moment pentru a parcurge pașii unei ședințe foto tipice pe care veți dori să o urmați atunci când vă prezentați modelele pentru eficiență și cele mai bune rezultate. Desigur, veți constata că s-ar putea să fie nevoie să modificați acest contur dacă strânsul se schimbă sau dacă fotografiați în aer liber. Pentru că de cele mai multe ori vei împușca femei, această defalcare este adaptată acelei realități. Sperăm că bărbații nu se vor supăra, dar în general se aplică aceleași reguli.

De obicei, o întâlnire de planificare are loc înainte de filmare și înainte ca hair stylistul și make-up artistul să pună mâna pe modelul tău. Modelul apare de obicei îmbrăcat în transpirație sau alte haine confortabile și veți dori să parcurgeți întâlnirea de planificare și să faceți configurația inițială în timp ce ea este în ținuta ei casual. (Apropo, este o idee foarte bună ca modelul să vină îmbrăcat lejer așa. Se evită impresiile pe piele de la lenjerie intimă, și nu va trebui să pierzi timpul așteptând să dispară acele semne.) Dacă ai noroc. și puteți vedea modelul cu câteva zile înainte de filmare, puteți conduce apoi ședința de planificare și sesiunea de fttting.

Figura 2.13

Pentru început, am modelul purtând fiat; Nu-mi fac griji pentru tocuri decât dacă lucrez cu o rochie lungă și elegantă și vreau să mă asigur că rochia este tivită corect. În felul acesta nu trebuie să-mi fac griji că iau rochia în ultimul moment și dacă pantofii sunt potriviți pentru ținută. De cele mai multe ori o pun pe model să stea în fiat și să o țină rochia, astfel încât să îmi pot face o idee cât de mare trebuie să fie iluminatul meu. De obicei îmi folosesc propriul corp pentru a măsura iluminarea. În timpul sesiunii de planificare, nu veți merge atât de departe încât să vă construiți întregul set atunci și acolo. Pot exista multe motive pentru aceasta; de exemplu, dacă întâlnirea de planificare este vineri, dar filmarea reală are loc două săptămâni mai târziu, probabil că veți avea alte locuri de muncă între ele, astfel încât să nu o puteți configura pentru acel loc de muncă anume. De obicei, țin un mic bloc de zgârietură cu mine și mă ridic doar la model și îmi folosesc înălțimea corpului pentru a judeca distanța și iluminarea. Pur și simplu notez dacă are aceeași înălțime ca mine sau mai înaltă și, dacă da, cu cât.

Apoi, conduc o scurtă întâlnire cu directorul artistic și restul echipei, iar modelul participă de obicei la această întâlnire. Directorul artistic este șeful și, de obicei, reprezintă fie compania pentru care filmați, fie firma de publicitate și dictează ce se întâmplă și ce să filmeze. Al doilea responsabil ești tu, fotograful, dar filmarea este de obicei o colaborare a talentelor tale, deși directorul artistic dă tonul și îți spune ce caută în fotografie.

În această întâlnire, vii cu idei de ultim moment și te asiguri că toată lumea este pe aceeași pagină. De acolo, stilistul de coafură și machiaj va duce modelul să lucreze la părul ei și să aplice machiajul în conformitate cu aspectul și senzația ținutei și stilul general al filmării. În timp ce modelul este în coafură și machiaj, care durează de obicei 1 până la 2 ore, de obicei îmi iau acest timp pentru a configura iluminarea, a-mi scoate notițele, a mă asigura că camerele sunt curate și legate și așa mai departe.

Când părul modelului este gata, de obicei ea poartă în continuare hainele ei casual și este fie desculță, fie poartă haine. În acest moment, o puteți pune pe tocuri dacă acestea sunt esențiale pentru fotografiere, pentru a regla fină iluminarea; în caz contrar, poate rămâne în încălțămintea ei confortabilă. În continuare, fac câteva cadre de probă pentru a verifica dacă iluminarea este bună sau dacă este prea tare sau prea moale. Fac toate ajustările necesare în timpul filmării și apoi îl pun pe model să se îmbrace pentru filmare.

Când modelul este în sfârșit îmbrăcat complet, ești gata de plecare! Fac câteva fotografii de testare suplimentare și apoi mă uit la orice vizualizare sau mostre suplimentare și analizez din nou orice idei de ultim moment care

ar fi putut apărea în timp ce se pregătea sau s-ar putea să vină în minte acum că toată lumea o vede în păr, machiaj și garderobă. În acest moment, las modelul să se încălzească, timp în care fac 15 până la 20 de imagini în timp ce ea își face treaba și îmi dau seama de lumină și de cum reacționează. Mă uit, de asemenea, la haine și decid dacă voi adăuga un fan După ce modelul intră în ritmul ei și eu intru în al meu și directorul artistic verifică imaginile pe marele ecran, oferindu-ne orice ajustări fine de ultimă oră, filmez. adevărat.

Când directorul de artă o înfășoară, modelul își pune hainele confortabile din nou, articolele pe care le purta sunt verificate din nou pentru inventar și atunci îmi las standurile de lumină pentru a le pune în siguranță. Dacă fotografiați conectat, aveți aproape copii de siguranță la fața locului, așa că nu trebuie să faceți altceva decât să vă împachetați echipamentul dacă sunteți la locație. În caz contrar, atunci veți începe să transferați imagini și să începeți procesul de copiere^descărcare.

Un lucru care poate face sau distruge fotografia ta - și cu siguranță poate face diferența dacă clientul tău se va angaja din nou - este să te asiguri că hainele modelului sunt fixate corect. Nu numai că vrei ca modelul tău să arate grozav, dar vrei și ca hainele să se potrivească modelului în cel mai măgulitor mod pentru a arăta viziunea designerului, mai ales dacă încerci să vinzi piesa vestimentară respectivă. Rareori un articol de îmbrăcăminte se va potrivi perfect modelului tău, la fel ca în viața reală, așa că fixăm acolo unde putem și unde acele nu vor fi văzute de cameră.

Figura 2.15 este un exemplu despre cum să prindeți îmbrăcămintea pentru a accentua cel mai bine corpul modelului și a scoate în evidență rochia. Înainte de a fi fixată, rochia arăta puțin mare în zona din spate și am vrut să fim siguri că îi scotea în evidență silueta atrăgătoare. Am început prin a fixa materialul cam la mijlocul spatelui, între omoplați sau puțin mai jos, pentru a se potrivi fără probleme în față, fără a o strânge prea mult. Acest lucru a omis, de asemenea, orice încrețire sau încrețire a țesăturii din față. Apoi, chiar în jurul locului unde se află buricul modelului, am venit și am tras materialul

și l-a fixat. (În funcție de țesătură, rochie și înălțimea modelului, acesta ar putea fi, de asemenea, locul în care se află cozisul.) Apoi am coborât puțin în jurul jumătății de coapsă și am fixat materialul înapoi și în jurul zonei de jos a feselor. Când te uiți la ea din față (Figura 2.16), țesătura este drăguță și strânsă, de sus în jos, și nu pare că am fixat-o.

Acum că avem îmbrăcămintea fixată, vă voi arăta cât de ușoare ajustări pot face o mare diferență în fotografie, trecând de la bună la grozavă și cum am obținut fotografia finală. Rămâneți să începeți cu ceea ce cu siguranță nu ar trebui să faceți.

Privind din nou la Figura 2.16, puteți vedea că picioarele modelului nu sunt așezate corect și piciorul din spate nu este pe degetele de la picioare. De asemenea, se pare că s-a îngrășat în jur de 40 de lire sterline pentru că am tras larg în șoldurile alea. Brațul stâng al camerei atârnă cu degetele întoarse spre cameră, lăsându-mă să trag în dosul mâinii ei. Dacă îi împiedică și linia corpului. Mâna din spate este întinsă leneș peste cap. Puteți vedea clar contrastul direct cu versiunea corectă prezentată în Figura 2.17, în care brațul ei se îndreaptă spre exterior și departe de cap; asta a creat acel spațiu frumos între antebraț și umăr.



În al doilea exemplu prezentat în Figura 2.18, puteți vedea că această poziție nu este la fel de puternică sau artistică ca prima, ci dozatoare. Singura diferență este că brațul din față, din stânga camerei, îi împiedică linia corpului și degetele ei sunt din nou îndreptate direct în cameră. Acest lucru demonstrează cum doar acel aspect al brațului ei care împiedică linia corpului poate face diferența, chiar și atunci când totul este corect.

Acum, uitați-vă la al treilea exemplu prezentat în Figura 2.19. Este aproape exact ca fotografia de erou prezentată în Figura 2.17. Totul este corect; cu toate acestea, brațul care este sus este cel mai apropiat de cameră, iar cel care este în jos este cel mai îndepărtat de cameră. Deși am rostogolit degetul mare spre cameră, astfel încât să poți vedea un spațiu între degetul mare și degetelor, arată în continuare rău. Deși aceasta ar putea părea o poziție bună pentru că nu am împiedicat linia corpului, este greșită din cauza modului în care brațul care este cel mai aproape de cameră îi împinge fața în axilă. Brațul din spate arată gras și nu are aspectul crocant ca în fotografia originală.

Figura 2.20 este împușcatul eroului. Dacă porniți de la sol și mergeți în sus, veți vedea că un picior este îndreptat spre cameră, iar celălalt este în vârful picioarelor, dezvăluind călcâiul. Genunchii sunt împreună, ceea ce subțiază talia. Mâna ei stângă a camerei este lăsată cu degetul mare spre cameră. Am creat corect un spațiu între mâna ei și corpul ei, astfel încât să nu împiedicăm în niciun fel, forma sau forma rochiei și linia corpului ei. Brațul ei din spate este înfipt și bărbia ei este în afară, dându-ne acea linie strânsă a maxilarului. Am încorporat fiecare element cheie pentru a corecta pozițiile pe care le-am subliniat în capitolul 1.

A face imaginea corectă sau greșită poate depinde numai de brațul sus sau în jos și de ce împiedică linia corpului. Micile manevre pe care le-am descris aici fac o diferență uriașă în ceea ce privește dacă creezi o fotografie de erou pe care clientul o va iubi sau una care ajunge să fie ultimul tău loc de muncă cu ei

CAPITOLUL 3: Pozand asezat

Acum că am trecut prin regulile de bază ale pozei, următorul pas este să discutăm despre regulile de poze atunci când subiecții tăi sunt așezați. De fiecare dată când vă mutați modelul mai aproape de sol, intră în joc o mulțime de alte probleme, iar cea mai mică ajustare poate face toată diferența din lume. De exemplu, unde ar trebui să plasați picioarele și picioarele? Dar brațele și mâinile? Chiar contează cât de tal este scaunul sau scaunul pe care stau subiecții mei? Pozițiile așezate fac ca obiectivul nostru de a ne alungi și subțire subiecții să fie mai provocator. Și cum pozezi un model pe un taburet care poartă o rochie foarte scurtă? În acest capitol, vă voi transmite ce a învățat Ève pentru a ocoli aceste probleme.

În Figura 3.1, vedeți un taburet alb, un taburet negru și o riglă care arată o demonstrație vizuală a diferenței de înălțime. Am ajuns să realizeze că în industria modei totul poate face sau sparge o fotografie, chiar și ceva la fel de subtil ca câțiva centimetri. În Figura 3.1, diferența dintre partea superioară a scaunului alb și partea superioară a scaunului negru este de 6 inci, iar FU vă arată în continuare de ce contează acest lucru.

; Í

În figura 3.2, modelul stă complet pe scaunul alb, cu picioarele în sus. Dacă poartă o rochie neagră scurtă, ca în această imagine specială, aceasta expune partea de jos a acelei rochii. Acesta nu este nici aspectul pe care îl dorești și nici nu-ți vei face clientul sau modelul fericit. Acest scaun este pur și simplu prea scurt și, prin urmare, face dificilă evitarea acestei poziții. Chiar dacă rochia ei ar fi mai lungă, această ipostază nu îi alungește picioarele și nici nu o subțiază; in faci, tinde sa faca invers.

În Figura 3.3,1 poziționați modelul complet așezat pe scaunul negru și puteți vedea diferența de 6 inci. Şoldul ei se îndoaie acum sub pelvis, iar picioarele ei par lungi.

Pe lângă înălțimea scaunului sau a scaunului, o altă luare în considerare este locul în care modelul trebuie să stea pe scaun sau scaun. Dacă întregul bottoni al modelului se așează complet pe suprafața scaunului sau a scaunului, acesta îi va aplatiza spatele și coapsele, extinzându-le sub ea. Acest lucru nu numai că adaugă un plus de circumferință unei zone a corpului la care majoritatea femeilor sunt deja sensibile, dar și întregul scaun va apărea în imaginile tale, ceea ce nici tu nu vrei. Modul corect de a poziționa un model pe un taburet sau pe scaun este să-l puneți pe primul sfert al acestuia, astfel încât greutatea ei să fie echilibrată în mod egal între spate și picioare. Figura 3.4 ilustrează modul corect de poziționare a modelului dvs. pe un scaun; Figura 3.5 ilustrează modul greșit.

Figura 3.4: Poziția corectă de șezut

Figura 3.5: Poziție de șezut greșită

Amplasarea picioarelor și picioarelor

Este esențial să faci tot ce poți pentru a alungi picioarele modelului atunci când pozezi într-o poziție așezată. Dacă trageți direct în scaun, ar trebui să faceți scaunul marcajul de 0 grade. Partea dreaptă a modelului ar fi marcajul de 90 de grade, așa că doriți să-i îndoiți genunchii la aproximativ 40 până la 45 de grade. Întotdeauna este bine să tragi în unghi; în consecință, filmăm această imagine cu genunchii ei la un unghi de aproximativ 42 de grade față de cameră, așa cum se arată în Figura 3.6.

Figura 3.4 este poziția mea de pornire. Piciorul drept al modelului este piciorul în care îi voi plasa greutatea și unde își va menține echilibrul. Puneți-i piciorul drept perpendicular pe cameră, astfel încât să putem vedea partea laterală a pantofului și călcâiul. Mișcă-i piciorul stâng astfel încât să poți vedea căsuța degetelor. Observați că, punând-o în această poziție, puteți vedea puțin spațiu între picioare, așa cum este demonstrat în Figura 3.7. De asemenea, îi face coapsele să pară mai grele. Deci, atunci când vă așezați modelul, acesta este un exemplu în care puteți ignora regula mea de a arăta întotdeauna degetul unui pantof și partea laterală a celuilalt pantof. Nu funcționează în acest unghi.

Pentru Figura 3.8, 1 a pus pur și simplu modelul să își ridice piciorul din față mai sus, pe degetul cu vârf, ceea ce a făcut ca mușchiul gambei să se extindă. Acest lucru a permis, de asemenea, o ușoară rupere a genunchilor, care apoi s-au pliat împreună,

închiderea acestui gol.

Figurile 3.9 și 3.10 ilustrează ce trebuie făcut. Din poziția de pornire prezentată în Figura 3.6, lăsați piciorul drept al modelului așa cum este. Mișcă-i piciorul stâng – piciorul cel mai aproape de cameră – astfel încât degetele de la picioare să creeze un fel de poziție în miniatură în T. Piciorul a fost inițial îndreptat spre cameră, dar apoi i-am pus modelul să-și îndoaie glezna pentru a o sprijini spre piciorul drept, din spate. Îndoirea gleznei este ceea ce face ca mușchiul gambei să se flexeze pe partea laterală, dându-ți un picior frumos musculos. Apoi, separați-i genunchii cu aproximativ un centimetru și apoi puneți-i piciorul stâng spre interior la osul gleznei. Făcând acest lucru, piciorul ei împinge genunchiul din față în genunchiul din spate, închizând spațiul dintre picioare. Am filmat asta și de la un profil foarte scăzut al camerei, poziționând obiectivul la aproximativ 3 inci deasupra scaunului. Aceasta este linia de grad pe care am filmat-o dacă vrei să dublezi acest aspect.

În Figura 3.11, singura diferență în această fotografie este că am rotit corpul modelului pe scaun puțin mai mult, rezultând ca ea să stea la un profil de 45 până la 50 de grade față de cameră. Din nou, acest lucru încalcă ușor regula pantofilor, deoarece există mai mult o vedere de profil a ambilor pantofi. Dar dacă observați, când am întors-o puțin, am tras-o în față, cel mai aproape de cameră sau de piciorul drept al camerei, doar puțin înapoi și am mai despărțit puțin picioarele, ceea ce a provocat o îndoire la glezne. Acest lucru a presat genunchii împreună, ceea ce a flexat mușchii gambei și coapsei, oferindu-vă un picior atractiv, cu aspect lung.

De asemenea, este important să vă amintiți să așezați corect modelul pe scaun, așa cum am discutat mai devreme. În imaginile pentru care am filmat modelul așezat pe cele două scaune pentru a arăta dimensiunea, modelul stătea complet pe scaunul scaunului. Dar în imaginile pentru care am filmat-o arătându-și doar călcâiele și picioarele, ea stă doar pe primul sfert al scaunului – am mutat-o în spate în sus, spre margine. Picioarele ei sunt despărțite la aproximativ 12 până la 13 inci între piciorul din față și din spate. Călcâiul ei este de pe sol și s-a rostogolit aproximativ 1,5 inci, ceea ce a împins genunchiul camerei în genunchiul din spate. Nu este nevoie de multă mișcare pentru a obține poziția dorită.

După ce ați pus picioarele, următorul pas este să poziționați partea superioară a corpului și mâinile. Spune-i modelului tău să pretindă că are un ceas la mână și să-și încrucișeze încheieturile pe locul în care ar fi acel ceas. Apoi lipiți-i brațele în jos în această poziție între picioare. Motivul pentru care și-a lăsat brațele încrucișate în acest fel este că creează o formă de diamant peste umeri. Dacă ați alege, în schimb, să le sprijiniți pur și simplu pe picioarele ei, ar face ca umerii și bicepșii să se îndoaie, ieșind astfel în afară și arătând voluminos și neatractiv. Astfel, încrucișându-și încheieturile și coborând brațele în jos, ea a creat acea formă frumoasă de diamant între claviculă și coate, deoarece îi forțează umerii să tragă în mod natural înainte, așa cum este descris în Figura 3.12.

În acest moment, verificați din nou picioarele modelului. Lăsați piciorul drept în aceeași poziție ca în discuția anterioară despre plasarea piciorului (consultați Figura 3.9) și mișcați ușor piciorul stâng spre cameră. Deschideți piciorul din față în sus, rotindu-l astfel încât degetele de la picioare să fie îndreptate puțin mai mult spre cameră și apoi înapoi cu 15 inci sau cam asa ceva. Apoi, rotiți piciorul și îndoiți glezna în timp ce ea se aplecă înainte. Când așezi picioarele în acest fel, forțează genunchii împreună și nu va trebui să-ți faci griji că ai împușcat accidental rochia modelului.

Puteți lăsa o mână între picioarele modelului și puteți muta una afară. Chiar dacă nu vei putea să-l vezi cu adevărat, mâna ei stângă este doborâtă între picioare. Mâna ei dreaptă se va înclina și se va întinde peste piciorul stâng, în timp ce, în esență, o traversează la marcajul „ceas” sau puțin mai sus pe braț Întinde-i mâna și lasă-o să zboare pe o parte a piciorului . Confirmați că degetul mare este îndreptat spre cameră pentru a alungi degetele. Acest lucru va scădea umărul din față și va crea acea curbă „S” dorită de-a lungul liniei posterioare și posterioare a modelului. Rețineți că clavicula ei este poziționată în aceeași direcție. Ține-i capul drept și îndreptă-i bărbia ușor în jos. Întoarceți-i puțin părul spre stânga camerei și rotiți-i nasul înapoi spre dreapta. Făcând acest lucru, obțineți o linie foarte strânsă a maxilarului, precum și mușchii gâtului și claviculă strânși.

Dacă vrei să „modezi” cu adevărat aceeași poză (vezi Figura 3.13), tot ce trebuie să faci este să folosești trucul de ceas menționat mai devreme. Întindeți genunchii modelului doar puțin, pretinde că poartă un ceas, încrucișează-și mâinile la ceas și împinge mâinile prin picioare. Aveți grijă să nu trageți coatele afară. Apoi, dacă doriți mai mult o poziție pasivă sau romantică, lăsați ușor în jos umărul cel mai aproape de cameră, creând spațiu între umăr și bărbie. Acest lucru deschide pieptul și vă oferă un aspect mai plăcut. Dar, dacă vrei o senzație mai capricioasă, ridică umărul. Prin ridicarea umărului ocupă spațiul mort dintre bărbie și umăr. Dacă îi lăsați un braț între picioare, brațul cel mai apropiat de cameră este cel pe care îl lăsați, iar pe celălalt îl scoateți și îl puneți pe claviculă sau pe gât sau îl întindeți pe talie.

Folosirea acestui truc face ca modelul să arate slab, trăgându-și clavicula înainte și permițându-ți să vezi prin zona dintre coate și abdomene. Micul spatelui ei are o curbă și pantofii ei sunt în locul potrivit. Puteți vedea profilul lateral al călcâielor ei, iar piciorul din spate este îndreptat ușor spre cameră, permițându-vă să vedeți zona degetelor. Cu această poziție, partea importantă este să o așezi și să-ți îndrepti puțin mai mult coloana vertebrală, ceea ce o împiedică să pară atât de cocoșată.

După ce ați situat jumătatea inferioară, puteți folosi jumătatea de sus în mod artistic pentru a parcurge diferite look-uri.

După cum ați învățat în discuția despre cele două scaune de dimensiuni diferite, pozatul așezat poate fi dificil dacă modelul dvs. poartă o rochie foarte scurtă. Pentru o poziție optimă, utilizați un scaun care se află la aproximativ 12 până la 13 inci de sol și poziționați-l în spate pe primul sfert al scaunului. Aceasta este poziția modelului în toate ipostazele corecte pe care le discut în această secțiune. Această poziție vă permite să vă aplecați modelul înainte sau înapoi, asigurându-vă în același timp că coapsele ei nu se întind plat sub ea, făcând-o să pară mai grea decât este.

Figura 3.14

Este, de asemenea, o regulă de bază bună ca modelul tău să poarte sub rochie o lenjerie de slăbit, cum ar fi Spanx®. Acest lucru vă oferă libertatea de a muta modelul mai ușor, iar dacă ar exista o alunecare sau o defecțiune a garderobei, nimeni nu se va simți jenat sau inconfortabil. Acest lucru este deosebit de important și adecvat atunci când lucrați cu modele mai tinere sau seniori de liceu.

ose : ose corectă

Figura 3.15 demonstrează un mod corect de a prezenta un model într-o poziție așezată pe un scaun. Dacă aș pune modelul să stea complet pe scaun cu tot fundul, partea de sus a rochiei i-ar potrivi bine picioarele, dar partea de jos a rochiei nu s-ar putea vedea și i-am putea vedea până la fusta. Așadar, pentru a face o poziție corectă și plăcută, nu uitați să puneți modelul pe un taburet care se află la aproximativ 12 până la 13 inci de sol și să o așezați la aproximativ un sfert din distanță pe scaun. Amintiți-vă să continuați să respectați regulile, arătându-și două părți ale pantofilor, așezându-și corect mâinile și așa mai departe.

Figura 3.15

Pentru a obține această fotografie, am scăpat piciorul din față al modelului și i-am plasat genunchiul aproape până la sol (Figura 3.16). Acest lucru m-a împiedicat să-i trag din greșeală fusta în sus! În continuare, i-am întors cameralei! piciorul cu genunchiul înalt spre cameră. Dacă observați, i-am plasat cotul în interiorul piciorului, ceea ce m-a împiedicat să-i blochez liniile maxilarului (Figura 3.17) și i-am drapat brațul din față peste corp (Figura 3.18).

Figura 3.16

Figura 3.18

Figurile 3.19 până la 3.22 ilustrează cum arată poziția corectă din diferite unghiuri, dar ai trage-o în continuare în unghiul inițial din care împuști în migăl ei.

Figura 3.19

Figura 3.20

Figura 3.21

Figura 3.22
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Figura 3.23 arată cum ați pune picioarele modelului dvs. una lângă alta, pe același plan împreună, așa cum este prezentat în Figura 3.23, ar putea arăta frumos la prima vedere, dar va crea în continuare probleme. În primul rând, fusta ei tinde să formeze un „teepee” sub ea și, în funcție de lungimea rochiei, ar putea permite o vedere nedorită în sus, chiar dacă este doar puțin. Încrucișându-și mâinile peste genunchi, nu ai capacitatea de a-i răsuci încheietura mâinii, ceea ce înseamnă că îi împuști în dosul mâinii și în toate degetele ei.

. eu

Figura 3.23

Punând cea mai mare parte din greutatea ei pe picioarele din față, apăsând brațele în picioare, vei crea roșeață și semne de stres pe partea superioară a genunchiului și a coapsei. Chiar dacă ați putea folosi Adobe Photoshop pentru a edita orice ați putea vedea, în momentul în care îi mișcați brațele, acele semne roșii vor fi acolo și vor apărea în următoarea fotografie sau va trebui să așteptați ca ele să dispară. Mai important, dacă are greutatea pe brațul ei cel mai aproape de cameră (Figura 3.24), acest lucru va activa mușchii din partea superioară a brațului ei, ceea ce va împinge brațul din spate și va crea și un spate cocoșat.

Figura 3.24

Chiar dacă ar fi să încerci să faci această ipostază mai bună, singura modalitate de a o face ar fi să-i înclini capul înainte spre picioare, ceea ce i-ar face capul să arate mai bine, dar spatele ar părea în continuare cocoșat. Dacă apoi își îndreaptă capul mai mult, asta i-ar alungi spatele, dar apoi tu

evidențiați fălcile și pliurile din gât (Figura 3.25). Oricum, nu este atrăgător, pentru că ți-ai eliminat mișcările.

Figura 3.25

Dse 3: Aria corectă a lui I ose

Figura 3.26 ilustrează o variație corectă a Pozei 1. În această versiune, am încrucișat brațele modelului la încheieturi (Figura 3.27), plasându-le în diagonală față de corpul ei. Acest lucru conferă ipostazei o senzație mai nervoasă, mai dinamică; în timp ce Poza 1 pare mai moale, cu mâna modelului în sus de claviculă (Figura 3.15).

Figura 3.26

Figura 3.27

Dse 4: « 	iria corectă a I >se

Figura 3.28 demonstrează o variație incorectă a Pozei 1. Неге brațele modelului sunt sprijinite ferm pe picioarele ei, ceea ce, așa cum am discutat mai devreme, ar putea provoca urme de stres sau roșeață pe coapse (Figura 3.29). Vedeți și dosul mâinii ei. În plus, ea ar putea crea urme și decolorări pe picior, deoarece genunchiul ei stâng este apăsat ferm în piciorul drept (Figura 3.30).

Figura 3.28

Figura 3.29

Figura 3.30

Dse 5: Corect; C en, longate Shot

Pentru a realiza poziția prezentată în Figura 3.31, puneți modelul să se așeze corect pe scaun, ca în

Poza 1. Creezi efectul de alungire a corpului modelului, alunecând-o de pe scaun doar puțin mai mult pentru a-i oferi lungimea. Acest lucru îi deschide și jumătatea superioară. Apoi, începeți cu spatele, piciorul drept și puneți-i piciorul aproape pe pământ, unde abia vă puteți pune vârfurile sub pantof. Apoi, ia-i piciorul stâng - piciorul cel mai apropiat de cameră - și ridică-l de pe sol până la locul în care degetele ei se aliniază în jurul locului în care se află osul gleznei pe piciorul din spate. După aceea, îndreptați-i degetele de la picioare în jos. Verificați de două ori dacă rochia atârnă corect pentru a evita să-și împușcă accidental fusta în sus. Puteți ajuta un pic acest lucru adunând orice material suplimentar și împingându-l la șold, astfel încât materialul să nu iasă în afară.

Figura 3.31

Mutați brațul din spate al modelului, astfel încât să fie ascuns în spatele corpului. Acest lucru oferă o lovitură curată peste piept, stomac și peste picioare. În cele din urmă, ia-i mâna din față – cea mai apropiată de cameră – și așează-o pe șold. Relaxează-i umerii, apleacă-i foarte ușor spatele, întoarce-i capul spre cameră și ridică-l puțin pentru a obține o linie frumoasă și strânsă a maxilarului.

CAPITOLUL 4: Pozand pe sol

După cum sa menționat în capitolul 3, atunci când mutați dozatorul de corp al unui model pe sol, începeți să întâmpinați probleme din ce în ce mai mari în eforturile voastre de a subțire și alungi. Aceasta este cea mai dificilă când îți pozezi subiectele direct pe sol, deoarece corpurile lor vor fi în mare parte orizontale față de cameră; astfel, vor avea tendința de a arăta mai largi sau mai grași decât sunt de fapt. Pur și simplu aveți mai multe părți ale corpului atingând suprafața și apăsând pielea și mușchii spre exterior. Încerc să evit să pozez pe teren, dar dacă modelul sau directorul de artă insistă în acest sens, am venit cu câteva lucruri de făcut și de ce nu faceți, care vă pot ajuta să reușiți.

Dacă lucrezi în aer liber pe teren cu modelul tău și nu o poți ridica foarte mult, există câteva sfaturi importante de care trebuie să ții cont. Un lucru pe care observ că o mulțime de fotografi îl fac este să pună modelul pe sol orizontal pe planul camerei și apoi să o aplece ușor înapoi pe mână. Există multe lucruri care pot merge prost cu această poziție, indiferent cum o faci.

Dacă puneți mâna modelului pe pământ, acest lucru poate crea multe rezultate neatractive. De obicei provoacă o rotație a cotului, ceea ce produce un aspect ciudat de dublă articulație. De asemenea, îi flexează mușchiul deltoid, care va ieși în afară, făcând astfel brațul să pară cu adevărat gras. În plus, tinde să împingă umărul în sus, rezultând temutul nugget de pui înțepător. (Dacă nu vă amintiți cum arată, aruncați o privire rapidă înapoi în capitolul 1.) Cel mai ușor lucru de făcut este să puneți o ușoară îndoire în cot. Acest lucru va permite abdomenului ei să lucreze în timp ce dezactivează acel mușchi deltoid.

În ceea ce privește picioarele în această poziție, chiar dacă puneți piciorul din spate în sus și piciorul din față dedesubt, asta înseamnă genunchiul din față cel mai aproape de cameră, făcându-l să pară mai mare decât este de fapt. Probabil că nu doriți să-i prezentați piciorul drept și de aproape în fața camerei, mai ales dacă are cicatrici pe genunchi. Fesele ei au, de asemenea, tendința de a se întinde în această poziție și acest lucru o va face să pară mult mai grea decât este de fapt. De asemenea, pentru că de obicei ne concentrăm pe îmbrăcăminte, vei ajunge să-i încreți hainele la articulația unde coapsa se conectează cu osul șoldului. Acest

o anumită poză are o mulțime de probleme cu ea și nu sfătuiesc să o folosești niciodată.

Dacă sunteți blocat, totuși și trebuie să lucrați cu această poziție specială, puneți modelul să poziționeze piciorul din față în aer în timp ce încrucișează piciorul din spate sub el. Acest lucru îi oferă partea din spate o curbă, fără a-l face să pară gras. De asemenea, ați luat genunchiul și ați îndreptat-o departe de cameră, așa că atunci tot ce vedeți este coapsa și tibia. În acest fel, greutatea poate fi plasată pe mâna din spate, care va fi ascunsă de trunchi și va permite abdomenului să se îndrepte și să se flexeze. Brațul din față poate fi plasat de-a lungul lateralului corpului, iar mâna pe buzunarul din spate.

Puteți, de asemenea, să luați brațul din față și să-l așezați ușor pe sol, lăsând puțin spațiu între mâinile ei și îndoind ușor cotul. Acest lucru obligă clavicula și umerii să se relaxeze și evită activarea mușchiului deltoid, eliminând astfel această problemă.

Figura 4.1 este o variație a acestei descrieri. Chiar dacă înșelăm aici folosind un perete uriaș de cydorema de 28X 15x 15 picioare, acest lucru vă oferă o idee generală.

Acum că Eve a subliniat câteva capcane, iată corectarea acestei poziții care cred că arată cel mai bine. Ridicați modelul la aproximativ un picior de sol, cum ar fi pe o piatră, o stâncă sau o scară, sau, dacă aveți noroc, puteți găsi o recuzită ca vechea canapea afișată în figurile 4.2 și 4.3. În acest moment, toate regulile de bază ale pozitiei T și ale corpului pe care le-am trecut în capitolul 1 vor începe să intre în joc. Poziționați corpul modelului la aproximativ 40 de grade față de planul camerei și deschideți picioarele. Apoi, luați piciorul din față și îndoiți-l înapoi spre spatele ei, ceea ce îi va lăsa ușor genunchiul în jos. Ia-i piciorul din față și trage-l ușor înapoi. Acest lucru face posibil să vedeți vârful și curba călcâiului ei și profilul lateral al căsuței degetelor într-o singură mișcare. Acum, cu genunchii desfășurați ușor, ia piciorul din spate și trage-l puțin. Apoi, luați genunchiul și înclinați-l spre cameră, închizând spațiul dintre genunchi. Rotiți ușor degetul înapoi pentru a arăta căsuța degetelor piciorului din spate. Făcând acest lucru, corpul ei este acum echilibrat.

Partea superioară a corpului modelului, care aude toată greutatea ei, este acum susținută, lăsând umerii, claviculele și spatele să se relaxeze. Acum, poți face orice cu mâinile ei. Dacă vrei ca senzația să fie elegantă și plină de flori, poți să-i iei brațul din spate și să-i așezi cotul pe coapsă și să îndoaie încheietura înăuntru, înclinându-și rozul spre cameră. Acest lucru vă oferă poziția corectă a mâinii (trăgând în roz), subțierea mâinii. De asemenea, pune umerii într-un unghi.

Fotografiarea unui model care este pozat direct pe sol devine deosebit de dificilă și dificilă. În următoarea serie de imagini, ilustrez ce să nu faci și ce face ca fiecare poză să nu fie ideală.

Dse

În poziția prezentată în Figura 4.4, puteți spune, chiar și cu pantaloni scurți, că modelul nostru are un spate fix atunci când este așezat direct pe podea. Observați și postura ei. Majoritatea subiecților în această poziție se vor cocoșa, iar greutatea corporală se va scufunda în ipostaza lor. Acest lucru nu este bine, pentru că sfârșește prin a-i oferi mânere de dragoste și toate tipurile de umflături și proeminențe nemăgulitoare în secțiunea mediană pe care femeile nu le doresc - pe care în cele din urmă le vor cere să le editeze în Adobe Photoshop!
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Figura 4.4

Văd foarte des această poză, din păcate. Când o strici, partea din spate a modelului este fix pe pământ, piciorul ei cel mai apropiat de cameră se afundă, iar piciorul din spate este înclinat în sus, cu cotul din spate sprijinit pe genunchi. Osul cotului care se sprijină pe osul piciorului creează clătinarea în stânga sau în dreapta, ceea ce o face instabilă. În plus, în Figura 4.5 puteți vedea un crater format pe piele deasupra genunchiului, unde este aplicată presiune de către cot.

Figura 4.5

În Figura 4.6,1 am încercat în mod intenționat să demonstrez cum i-am dat „mâini de bărbat” în timp ce i-am împins mâna în fața ei pentru a sublinia prea mult faptul că, chiar dacă fața ei îi atinge mâna cât de cât, îi împingi pielea și creați o linie distrasă a maxilarului. Cu mâna ei pe față în acest fel, îi ascunde linia drăguță și lungă a maxilarului pe care am prezentat-o în ipostazele corecte.

Figura 4.6

I-am întins brațul cel mai aproape de cameră în fața ei și, chiar dacă ar fi să-și apuce glezna, să o pună pe genunchi sau să o bage înăuntru, asta i-ar extinde trunchiul, dându-i aspectul de greutate suplimentară.

Dse 2

În Figura 4.7, modelul stă pe podea cu picioarele întinse și brațele în spatele ei. Vedem des și această ipostază. Picioarele ei lângă ea, astfel, dau aspectul neatractiv al unui picior dublu sau al unui picior mare, ceea ce o face să pară mai grea. Pieptul și trunchiul îi sunt deschise și curate, dar pe măsură ce urcăm la capul ei, veți vedea că fața ei este destul de înfiptă în linia bărbiei. Din nou, acest lucru nu este bine, deoarece acest lucru întrerupe linia maxilarului.

Figura 4.7

Acum, mergi până la umărul modelului și apoi până la mâna ei. În Figura 4.8, observați că are un umăr frumos și curat, dar mușchiul ei deltoid iese în afară pentru că se sprijină pe el. De asemenea, pare că i-ar fi rupt brațul la cot. Îndoiți acea articulație: nu o lăsați drept. Chiar și o ușoară îndoire va dezactiva mușchiul deltoid și va scăpa de greutatea brațului

Figura 4.8

Uitați-vă la primul plan al mâinii modelului prezentat în Figura 4.9. Punând toată greutatea pe mână, împinge venele afară, iar femeile ei devin literalmente roșii pentru că își susține greutatea în acest mod.

Figura 4.9

)se 3

În poziția ilustrată în Figura 4.10,1 a lăsat piciorul din față al modelului cel mai aproape de cameră întins, dar i-a adus piciorul din spate în sus, subțiindu-și astfel piciorul și arătând că de fapt are două dintre ele, am asezat-o puțin mai înaltă. permite-i să nu pună atât de multă greutate pe braț, atenuând mușchiul deltoid și sângele care curge în mână. Apoi i-am îndrumat să se lase ușor pe spate, astfel încât greutatea ei să fie sprijinită în mare parte pe brațul din spate, ceea ce de fapt nu îl vedeți. Pe lângă ameliorarea mușchiului deltoid din ieșire, aceasta corectează și cotul rupt. Totuși, am câștigat apoi urâtul nugget de pui! Puteți vedea că iese afară. Deci, din nou, nu aș face asta. Această ipostază este stili

greșit, dar dacă ar fi să rămâneți blocat, aș lua nuggeta de pui peste erorile pozei anterioare.

Figura 4.10

îse 4

În Figura 4.11, 1 modelul se ridică puțin mai mult cu mâinile pe osul gleznei. Are o față drăguță, o linie puternică a maxilarului, umerii relaxați și claviculă și este poziționată într-un unghi relaxat de înclinare înainte spre cameră. Acest lucru pare plăcut și este corect. Cu toate acestea, lucrurile bune se opresc aici. Pieptul ei este ascuns de genunchi și arată amuzant. Această poziție este o modalitate bună de a împușca femei mai mari, pentru că ascunzi toate acestea, dar acest model este lung și slab și nu am folosit asta în avantajul meu cu această ipostază. În schimb, am strivit-o. Și, pentru că este lungă și slabă, i-am folosit picioarele lungi, trunchiul și brațele în avantajul meu, oferindu-mi trei linii paralele. Din perspectiva designului, ca un genunchi să se lipească în lateral pare ciudat. De asemenea, ceea ce este cel mai remarcabil sunt mâinile ei și modul în care acestea sunt înfășurate în jurul oaselor gleznelor, ceea ce îi fac să arate ca niște cârnați grăsimi. Apropo, acest tip de fotografie poate fi făcut doar dacă modelul este în pantaloni scurți sau pantaloni — nu ai putea face asta niciodată dacă ar purta o fustă sau o rochie.

Figura 4.11

oza 5

Pentru Figura 4.12, 1 am o ipostază drăguță pe care o văd mult și la prima vedere s-ar putea gândi: „Ce e în neregulă cu asta?” Ei bine, pentru unul, atunci când modelul tău stă întins pe burtă cu mâinile pe față, ea își strivește fața, întrerupând linia maxilarului; și doi, se pare că i-ar crește picioarele din ceafă. Dar, cea mai mare problemă pe care o văd cu această ipostază este că i-ai împușca chiar în jos cămașa! Chiar nu este ceea ce vrei să faci și este de prost gust ca profesionist.
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Figura 4.12

oza 6

Figura 4.13 este o versiune revizuită a ipostazei prezentate în Figura 4.12.1, a ajustat puțin poziția pentru a o îmbunătăți, dar încă nu este grozavă. Am înclinat puțin modelul spre cameră, ceea ce este o modalitate ușoară de a nu avea picioarele să apară ca și cum ar crește din spatele capului. De asemenea, am creat linii frumoase de blocare cu brațele ei, încrucișându-le în fața ei. Apoi, i-am spus să-și pună mâna dreaptă pe pământ, traversând-o în fața ei, în timp ce își rostogolește mâna stângă până la bărbie, fără a apăsa prea mult în piele. Acest lucru abia dă o linie neîntreruptă a maxilarului, care este aproape, dar încă nu este cea mai bună.

Figura 4.13

Poza 7

În poziția demonstrată în figura 4.14, 1 a făcut exact același lucru ca în poza anterioară, cu excepția cazului în care am luat mâna dreaptă a modelului și i-am rostogolit-o sub braț, ca și cum ea s-ar îmbrățișa. Acest lucru o face să arate torsionată și răsucită și este pur și simplu greșită.

Figura 4.14

oza 8

În această ipostază, prezentată în Figura 4.15, modelul stă întins pe o parte cu brațul stâng sus pe șold în ipostaza de „majoretă”. Îi poți vedea tensiunea în piept, ca un culturist, și îi poți vedea axilele. Încheietura mâinii beni care îi susține capul este, de asemenea, oribilă.

Figura 4.15

acesta 9

Sunt sigur că până acum puteți identifica multiplele probleme din această fotografie. În primul rând, această ipostază este greșită pentru că, în opinia mea, este datată, plictisitoare și pur și simplu plictisitoare. Blocați The Box (pieptul ei) cu brațele modelului. Mâna ei care îi susține capul va lăsa adâncituri pe cap și va crea urme de stres pe încheietura mâinii. Mâna stângă îi blochează pieptul, creând o linie de oprire. Și cu corpul ei fiind pe șold și picioarele ei unul peste altul, o face să pară mai lată decât este cu adevărat.

Figura 4.16

CAPITOLUL 5: Unghiurile camerei

Când vine vorba de unghiuri, este într-adevăr destul de simplu: poziția ta va dicta unghiul camerei sau unghiul camerei vă va dicta poziția. Lucrul cu unghiurile camerei și pozatul împreună poate transforma o fotografie medie într-o fotografie puternică. Utilizarea diferitelor lentile și a distanțelor focale adecvate ale acestora este critică. Utilizarea distanțelor focale cu obiectivul și unghiul la care alegeți să fotografiați modelul va reda o imagine așa cum ați previzualizat-o.

Unghiurile de perspectivă și unghiurile de distorsiune sunt două unghiuri cheie ale camerei pe care le vei folosi cel mai des în fotografia de modă, iar știind diferența dintre ele și când să le folosești pe fiecare în avantajul tău, va face diferența în fotografia ta. În acest capitol, voi explica diferența dintre aceste două unghiuri și voi oferi sfaturi despre cum să le utilizați cel mai bine în munca dvs.

Poza subiectului și compoziția fotografiilor dvs. sunt foarte influențate de perspectiva la care sunt fotografiate. După cum puteți vedea din imaginile din această carte și din imaginea prezentată în Figura 5.1,1 fotografiați de obicei dintr-un unghi de perspectivă foarte mic. Chiar dacă nu stau întins direct pe pământ, stau sau țin camera jos, astfel încât subiectul meu să aibă cel puțin un unghi ușor în sus. Coborând, las linia orizontului în spatele subiectului.

Dacă fotografiați la locație, plasați linia orizontului jos, astfel încât capul modelului să fie mai sus pe cer. Plasarea capului modelului dvs. mai sus pe cer va distrage atenția de la cer, fiind punctul dvs. focal. De asemenea, scăzând, îți îmbunătățești modelele cu aspectul de „super-erou” mai mare decât viața și le faci să pară mai înalte, mai suple și mai încrezătoare.

În termeni psihologici simpli, dacă te uiți la cineva, acea persoană pare a fi o ființă mai mare decât tine și adesea simți în mod subconștient că ea este într-adevăr mai importantă decât tine. De exemplu, nu ar trebui să privești niciodată cu dispreț copiii, deoarece aceștia ar putea interpreta asta în mod negativ, făcându-i să se simtă mai puțin decât tine, ceea ce le poate afecta încrederea în sine. Ca urmare, suntem încurajați să coborâm la nivelul lor atunci când vorbim cu ei, ori de câte ori este posibil.

Ceea ce mă enervează cel mai mult este când modelul stă în picioare și fotograful este, de asemenea, în picioare,

rezultând o imagine filmată din aceeași perspectivă sau nivel. Acest lucru ajunge să creeze o distorsiune a lentilei Vrei ca capul modului! și înălțimea camerei să fie compensate unul de celălalt. Dacă unul stă în picioare, celălalt trebuie să coboare.

Există câteva reguli bune de urmat atunci când fotografiați bărbați. Dacă fotografiați subiectul masculin pe toată lungimea, vă recomand să vă așezați pe pământ și să înclinați obiectivul în sus spre el. la nivelul genunchiului modelului, oferind acel sentiment puternic, demn și mai mare decât viața în timp ce ridici privirea la el

Dacă îl fotografiați la trei sferturi, aș veni doar puțin, poate așezând un genunchi pe pământ. Acest lucru plasează înălțimea camerei la aproximativ nivelul taliei pentru majoritatea bărbaților.

Dacă ai de gând să faci o lovitură cu capul, care este de la piept în sus, ai câteva opțiuni. Dacă este o lovitură de afaceri și el este într-un costum, îți recomand să-l așezi și să stai în picioare. Dacă fotografiați ceva mai casual sau din partea modei, modelul poate sta în picioare și vă puteți sprijini de un taburet de bar sau de alt obiect la acea înălțime pentru a pune camera la aproximativ nivelul nasului. Acestea sunt cele mai bune două moduri de a fotografia portrete masculine: priviți ușor în jos, așa cum este demonstrat în Figura 5.2, sau camera este chiar la nivelul nasului (vezi Figura 5.3) pentru un unghi mai drept. Nu vrei să te uiți în nasul lor, dar nici nu vrei să te uiți prea departe la ei.

Când fotografiați femei, unghiul optim în care doriți să le fotografiați este ușor diferit de unghiul care funcționează cel mai bine pentru bărbați. Pentru o imagine în lungime completă a unei femei, vă recomand să faceți ca mine și să vă întindeți pe burtă pe ea. sol, astfel încât camera dvs. să fie la aproximativ un inch de sol. Dacă modelul este în tocuri, această poziție plasează camera dvs. în dreptul gleznelor, așa cum se arată în Figura 5.4. Pentru o fotografie de trei sferturi, de obicei mă așez pe sol, care situează unghiul camerei cam la genunchi, așa cum este prezentat în Figura 5.5.

Pentru fotografiile cu capul, aceleași reguli pentru realizarea portretelor bărbaților se aplică în general și femeilor. Cu toate acestea, deoarece unele reguli sunt făcute pentru a fi încălcate, le puteți schimba puțin după ce stăpâniți elementele de bază.

În Capitolul 3,1 discutați avantajele și dezavantajele utilizării scaunelor de dimensiuni variate. Scaunele sunt de neprețuit să aveți în preajmă și iată de ce: dacă ați de gând să fotografiați un model de sex masculin și el este mai înalt decât dvs., vă puteți ridica pe un scaun pentru a trage ușor în el. Când împușcați asupra lui, centrul obiectivului ar trebui să fii pe nas, în timp ce te concentrezi asupra ochilor.

Pentru femei, dacă se pot apleca ușor înainte, acest lucru le va face ochii să pară mai mari. Așadar, în timp ce fotografierea într-un unghi în jos de pe un scaun s-ar putea să nu fie în „cartea de reguli a fotografului”, un unghi ușor în jos poate arăta destul de frumos, iar având la dispoziție mai multe scaune de diferite dimensiuni vă poate ajuta să ajungeți la acel dulce. loc.

Practic, există două unghiuri principale de fotografiere: un unghi este de a trage drept, care se mai numește și fotografiere sub ochi. Când fotografiați sub ochi sau în zona nasului, vă ajută modelul să pară încrezător. Acest lucru este deosebit de important atunci când capturați portrete sau fotografii cu capul. Nu înclinați fizic camera în sus, astfel încât să trageți în sus; mai degrabă, camera dvs. rămâne la nivelul solului. Trebuie doar să coborâți corpul camerei astfel încât obiectivul să fie egal sau ușor mai jos decât bărbia subiectului. Al doilea unghi este să trageți ușor în jos pe modelul dvs., ceea ce este demonstrat în Figura 5.6. Indiferent de unghiul pe care îl alegeți, este important să vă concentrați întotdeauna asupra ochilor modelului. Dacă capul modelului este întors, focalizați-vă pe ochiul care este cel mai aproape de cameră. Țineți camera îndreptată spre zona nasului, dar întotdeauna concentrați-vă asupra ochilor.

Figura 5.6: Un exemplu de fotografiere ușor în jos

O scară de încredere

Un instrument fotografic neconvențional care îmi place și îl folosesc foarte mult este o scară. Îți port cu mine tipul tău de scară de zi cu zi, de acasă, pentru că, din nou, când vorbești despre unghiuri, nu vrei ca camera să fie în același plan cu subiectul. Când modelul și fotograful stau paralel unul cu celălalt și la aproximativ aceeași înălțime, dă un aspect fiat, plictisitor. Dacă poți coborî, vei da subiectului tău o privire puternică, dar să te înalți îți poate oferi și un aspect foarte drăguț și cool, așa că uneori mă urc pe o scară și trag la un unghi mai extrem de jos pe subiectul. Astfel, scara. Este întotdeauna bine să aveți capacitatea de a fotografia la înălțimi diferite, în funcție de subiectul și obiectul fotografierii.

Am fost la o ședință foto pe albia uscată a unui lac în Las Vegas odată, iar directorul artistic a vrut ca murdăria uscată și crăpată de sub model să fie văzută și să se extindă dincolo de ea. Directorului artistic nu i-a păsat să vadă cerul și, în plus, să împușcăm la modelul nostru cu textura de mai jos a fost mult mai interesant. Ridicându-mă foarte sus pe o scară, a făcut ca linia orizontului să se ridice foarte sus, ceea ce mi-a permis să obțin mult prim plan și pământ sub modelul din fotografie.

Pentru mine, dacă mă voi ridica pe o scară, voi crea un spațiu punându-mi subiectele puțin mai departe în fotografie și departe de mine. Dacă sunt aproape de mine, unghiul meu în jos va fi prea abrupt, așa că mă retrag puțin. De exemplu, dacă fotografiez o mireasă și un mire și vreau să arăt peisajul și mediul din jurul lor, le-aș pune la o distanță de aproximativ 10 până la 15 metri de mine. M-aș urca apoi pe o scară, evitând astfel un unghi aspru în jos. Cred că aceasta este cea mai bună utilizare a unei scări.

Unghiuri de distorsiune

Fiecare obiectiv își creează propriul unghi de distorsiune, iar distanța focală pe care o alegeți va crea diferite tipuri de distorsiuni. Un obiectiv cu unghi larg, cum ar fi 24 sau 28 mm, vă va întinde subiecții și îi va face să pară mai grasi; în timp ce un teleobiectiv, cum ar fi 105 sau 200 mm, vă va comprima subiecții și va face

themapare mai slabe. Distorsiunea care este inerentă lentilelor cu distanță focală mai lungă se numește distorsiune cu pernuță. Are tendința de a face subiectul să pară alungit dacă nu este corectat. Acest lucru ar explica efectul de slăbire pe care aceste lentile îl au asupra subiecților umani. Astfel, cantitatea de întindere sau compresie cauzată de distanța focală a lentilei selectate vă va direcționa în ceea ce privește înălțimea dvs. și cât de doza ar trebui să fiți față de subiect.

Când fotografiați cu un obiectiv cu unghi larg, cu cât sunteți dozatorul subiecților dvs., cu atât aceștia vor apărea mai largi, mai caricaturi sau suprarealiste. Cu un teleobiectiv, atunci când dozați subiectului dvs., fundalul, nu neapărat modelul dvs., se va comprima. Mulți fotografi de portrete iubesc obiectivul de 200 mm din acest motiv. Un obiectiv de 200 mm se comprimă, determinând ca fundalul să iasă din focalizare și să estompeze orice textură, ceea ce creează o focalizare mai accentuată asupra subiectului.

Revenind la ideea de a fotografia modelul întins pe pământ pentru a o face să pară mai înaltă și mai slabă, puteți vedea acum cum alegerea obiectivului potrivit poate fie să aducă acest aspect, fie să împiedice să se întâmple. Dacă alegi un obiectiv cu unghi larg, vei întinde modelul tău prea larg și o vei face să pară grasă. Alegând un teleobiectiv, ajungi să-i întinzi picioarele și trunchiul în sus, făcându-le să pară mai lungi, ceea ce tinde să o facă să pară mai slabă. Toate obiectivele au un factor de distorsiune și trebuie să înțelegeți cu adevărat cum unghiul în care fotografiați va afecta acest factor de distorsiune într-un mod bun sau rău.

Văd că mulți fotografi folosesc un obiectiv tipic de 28 până la 80 mm în timp ce stau în picioare. Când atât tu, cât și subiectul sunteți în picioare și sunteți la înălțimea subiectului, atunci vă concentrați pe capul subiectului. Făcând acest lucru cu una dintre aceste lentile, capul subiectului arată normal, dar apoi pieptul, talia și picioarele par ghemuite și comprimate. Folosind aceeași lentilă întinsă, da, tot distorsionați, dar faceți ca picioarele subiectului să pară mai lungi și mai subțiri (vezi Figura 5.8). Deci, un unghi mic al camerei cu o distanță focală scurtă asigură cel mai bun rezultat în acest sens. Desigur, alegerea de a fotografia cu un obiectiv cu unghi larg este o decizie conștientă, deoarece o anumită distorsiune este inevitabilă. Dacă cu adevărat nu doriți să vă faceți griji cu privire la nicio distorsiune, utilizați un obiectiv mai lung și faceți backup.

Dacă fotografiați în scopuri comerciale, un obiectiv de 85 mm este de obicei perfect (vezi Figura 5.9). Nu va distorsiona și nu va face subiecții tăi să arate de altă lume; vă va oferi un factor de compresie ușor, deoarece este unul trecut normal și foarte precis pentru model. Dacă faceți o imagine artistică, un obiectiv mai mare ar putea funcționa bine. Dacă faci ceva pentru o revistă de modă, un obiectiv de 50 sau 85 mm este grozav.

Când mă mișc în dozator pentru o poziție de trei sferturi, nu folosesc un obiectiv cu unghi larg decât dacă este o imagine artistică completă. Dacă este o imagine de artă, este în câmpul său propriu, ceea ce înseamnă că poți fotografia după gust. În rest, un obiectiv de 85 mm este cel mai bun obiectiv pentru fotografierea la trei sferturi. Și 105mm ar face același lucru; abia vă va oferi acea distorsiune, făcând modelul mai „aspect real” sau tridimensional.

Când fotografiați o lovitură cu capul, obiectivul de 105 mm este perfect, iar cel de 135 mm este și mai bun. Mulți fotografi folosesc un obiectiv de 200 mm; cu toate acestea, le prefer pe celelalte. Majoritatea fotografiilor cu capul sunt comerciale și probabil făcute în studio, iar majoritatea fotografilor nu au un studio suficient de mare pentru a folosi această gamă de obiective. Dacă nu vei folosi un walkie-talkie pentru a-i spune modelului tău să-și întoarcă capul, nu aș folosi un 200 mm și nu aș fi forțat să trag atât de departe de ea, decât dacă ești la locație și ai mult spațiu de rezervă. .

Un alt truc pe care îmi place să-l folosesc este să așez modelul pe pământ, mai ales dacă subiectul meu este un copil sau un licean. Apoi stau chiar deasupra ei. Acest lucru o obligă să fie nevoită să-și aducă capul spre mine, ceea ce îi face ochii cu adevărat mari, colorați și strălucitori, deoarece apoi reflectă soarele, cerul sau alte lumini. Cel mai bine este să fotografiați asta folosind un obiectiv de 105 mm, deoarece fotografiați destul de aproape de model. Dacă aș folosi o lentilă mai „normală”, ar ajunge să-i întindă fața și să o facă să pară mai lată. Folosind o lentilă mai lungă, cum ar fi cea de 105 mm, oferă compresia pentru a corecta cât de aproape sunt Întreaga ei față este încadrată în cadrul și ochii ei arată uriași, cu o mulțime de detalii și culoare. Îmi place imaginea din Figura 5.10; este un exemplu al modului în care îndreptarea camerei într-un unghi abrupt în jos conferă subiectului un aspect mare, „cu ochi de căprioară”.

Figura 5.10: Un exemplu de fotografiere cu un unghi în jos abrupt

CAPITOLUL 6: Echipamente

Dacă exprim-o în termeni de bază, fotografia nu se poate întâmpla fără echipament, iar arta fotografiei se rezumă la calitatea echipamentului tău. Adevărat, dacă ai ochi și te pricepi la compoziție, poți crea o fotografie grozavă folosind camera de pe telefonul tău, dar când filmezi la nivel profesional, este un joc cu minge diferit, cu totul. Având echipamentul adecvat, de înaltă calitate, poate face diferența dacă obțineți o slujbă mare.

Nu sunt evanghelic! despre o marcă în detrimentul altuia, și nu voi intra în asta aici în profunzime. Cu toate acestea, veți auzi argumente pentru ambele părți și va trebui să decideți singur ce funcționează cel mai bine pentru dvs. și cu ce echipament vă simțiți cel mai confortabil. Voi enumera mărcile pe care le folosesc, dar, prin toate mijloacele, acest lucru nu este menit să diminueze concurenții pentru fiecare dispozitiv. În cele din urmă veți găsi ceea ce vă place cel mai mult și vă recomand doar să vă cheltuiți banii cu înțelepciune. Ceea ce voi îndemna întotdeauna este să cumpărați cel mai bun echipament pe care vi-l puteți permite. Fotografia nu este o profesie ieftină, în niciun caz, și vă veți observa că actualizați și înlocuiți în mod constant echipamentul. Așadar, începeți cu elementele de bază și când vă puteți permite mai bine, apoi faceți-o, pentru că nu va face decât să vă faceți fotografia mai bună pentru că ați făcut-o. De asemenea, sunt un susținător pentru obținerea fotografiei folosind cel mai bun echipament pe care ți-l poți permite în timp ce filmezi. Nu credeți că puteți repara totul în postproducție, iar acest lucru este valabil mai ales în fotografia de modă. Imaginea ta trebuie să fie clară și curată, cu iluminarea aprinsă, altfel nu vei reuși. Acolo iese cauciucul pe drum și iese în evidență un adevărat fotograf. Gândiți-vă la când, nu cu mult timp în urmă, filmam pe film și nu exista Adobe Photoshop - fie ați luat fotografia, fie nu ați avut-o.

După cum s-a spus, nu sunt foarte interesant să susțin o marcă de camere foto în detrimentul altuia. Personal, fotografiez cu Nikon, dar poți folosi Canon sau orice altceva și obții aceleași rezultate. Într-adevăr, nu contează ce marca de corp ai camerei alegi. Un corp de cameră este un corp de cameră. Dacă este o casetă care conține imaginea ta. Dacă este o cutie etanșă la lumină.

Cu toate acestea, trebuie să obțineți un model full-frame. Vrei asta pentru că cu cât cip este mai mare, cu atât imaginea va fi mai curată. Dar, depinde de bugetul tău. Așadar, cumpărați cel mai mult pe care vă puteți permite și faceți upgrade pe măsură ce mergeți. Nu uitați, cu cât sunt mai mulți megapixeli, cu atât imaginea este mai curată și mai puțin zgomotoasă (petată sau granulată). Veți observa o mare diferență în dimensiunea senzorului de imagine atunci când fotografiați cu dimensiuni diferite. Dacă aveți un cip prea mic, veți vedea zgomot în zonele de umbră ale imaginii. De exemplu, cipul din Nikon D2 era mai mic, așa că atunci când filmam ceva mai dramatic, care includea umbre sub linia maxilarului modelului, acea zonă se „dezvolta” ca granulație; deci, ceea ce vreau să spun prin „zgomot”. Acum că am un cip mai mare în Nikon D3X – un cip full-frame de 35 mm – nu mai sunt afectat de acel zgomot din umbră sau când fotografiez noaptea.

Din punct de vedere tehnic, presupun că s-ar putea spune: „Ei bine, pot să curăț asta în postproducție folosind Photoshop sau Lightroom”, și ați putea. Dar, personal, nu-mi place să fac asta pentru că face ca imaginea ta să pară procesată. În modă, vrei să fie cât mai clar și cât mai „neretocat” posibil. Acesta este motivul pentru care filmăm cu Hasselblad pentru panouri publicitare sau autobuze: dimensiunea cipului vă oferă cea mai clară și cele mai realiste rezultate. Camera Hasselblad de format mediu este camera pentru a obține

publicat în lumea modei. Este o lume complet diferită. Rezoluția și calitatea sunt superioare și nu există nicio comparație. Ați putea pune o imagine Nikon sau Canon folosind o cameră de 35 mm cu un cip full-frame și va arăta fantastic, dar atunci când acea imagine este destinată unui panou publicitar sau a unei reclame de dimensiunea unui camion, Hasselblad-ul pur și simplu o ucide.

Imaginea prezentată în Figura 6.1 este 100% la scară la dimensiunea „filmului” dvs. Cutia exterioară mare este o cutie mare, așa că dacă fotografiați cu Hasselblad, așa cum este descris de cea mai mare cutie, dacă va fi mai curată și mai clar, deoarece captează mult mai multă rezoluție. Reține fizic mai mulți pixeli. Cel mic din partea de jos reprezintă mai mult un aparat foto amator. Nu are capacitatea fizică de a păstra atât de mulți pixeli, deci, o calitate mai mică. În momentul în care am scris acest articol, Canon 5D Mark ΙΠ costă aproximativ 3.500 USD, Nikon D3X vă costă în jur de 8.000 USD, iar un Hasselblad tipic este de la aproximativ 18.000 USD la peste 40.000 USD. Deci, primești cu adevărat ceea ce plătești!

Nikon D300s

Canon 5DMarktl

SIZEDjt iCO%

Înțeleg, există o mulțime de lentile acolo! De la combinații de lentile zoom la lentilele fixe tradiționale, cunoscute și sub numele de lentile prime, nu este de mirare că începătorii sunt adesea copleșiți încercând să învețe care lentile oferă cel mai mult profit. Lef s trece peste câteva elemente de bază ale lentilelor și apoi 1'11 vă spun ce îmi place să folosesc și de ce.

Lentilele sunt piese de sticlă optică în formă de focalizare a luminii reflectate în mediul nostru pe un cip senzor (sau film) pentru a crea o imagine. Când lumina trece prin orificiu sau deschidere, obiectivul este folosit pentru a aduce împreună părți foarte mici de lumină, astfel încât imaginile proiectate să fie compuse din zone de lumină mai clare. Lamele de deschidere din interiorul obiectivului creează dimensiunea orificiului prin controlul cantității de lumină care intră. De exemplu, dacă fotografiați la un f/22, creează o gaură foarte mică, ceea ce înseamnă că aproape că nu poate intra lumină.

Lentilele sunt clasificate în soiuri normale, teleobiectiv și cu unghi larg și au fie o distanță focală fixă (primă), fie o distanță focală variabilă (zoom). Descriu fiecare tip de lentilă în următoarele subsecțiuni.

Aceste lentile dublează aproximativ ceea ce este văzut de ochiul uman. Din punct de vedere tehnici, distanța focală a unui obiectiv normal este aceeași cu măsurarea diagonală a filmului. Foile mai mari de film necesită o lentilă mai lungă pentru a egala factorul de măsurare a filmului. 50 mm este considerat singurul obiectiv normal. Dublează ochiul uman.

Lungimea focală este distanța dintre lentilă și planul focal atunci când obiectivul este focalizat pe

infinit. Planul focal este suprafața pe care o lentilă focalizată formează o imagine clară, numită și planul filmului.

Teleobiectivele au o distanță focală mai mare decât cea normală. Aceste lentile sunt denumite și lentile lungi. Exemplele includ lentile de 85 mm, 105 mm, 200 mm și 300 mm. 85 mm este ușor teleobiectiv, ca o lupă.

Cunoscute și sub denumirea de lentile scurte, aceste lentile au o distanță focală mai mică decât în mod normal. Ele oferă un unghi larg de vizualizare. Exemplele includ lentile de 28 mm, 24 mm și 20 mm.

Lentilele cu zoom vă oferă opțiunea de a fotografia folosind distanțe focale variabile. Cele mai comune trei lentile de zoom includ 17-35mm, 28-70mm și 80-200mm

Distanța focală pentru aceste obiective este fixă spre deosebire de un obiectiv cu zoom, cu ajutorul căruia puteți regla distanța focală. Multe lentile prime au mai puține părți mobile, ceea ce permite obiectivului să aibă o deschidere mai mare a diafragmei. Producătorii de lentile produc lentile prime la sau în apropierea următoarelor distanțe focale: 20 mm, 24 mm, 28 mm, 35 mm, 50 mm, 85 mm, 105 mm, 135 mm, 200 mm, 300 mm, 400 mm și 600 mm Pentru lentile prime între 24 mm sau 20 mm, mulți producători produc mai multe obiective cu aceeași distanță focală, dar cu deschideri maxime diferite pentru a se potrivi nevoilor diferite ale fotografilor.

Care este mai bine: Prime sau Zoom?

De-a lungul carierei tale, fără îndoială, vei întâlni colegi fotografi care argumentează că obiectivele prime sunt mai clare decât lentilele zoom sau invers. Le spun studenților mei că este ca și cum aș compara Ford și Chevy. Pe o parte a gardului aveți 100 de cowboy care susțin Ford și pe cealaltă parte 100 de cowboy care susțin Chevy. Același argument are loc între utilizatorii de lentile prime și zoom. Depinde de stilul tău și de tipul de fotografie pe care îl urmărești. Cu toate acestea, îmi voi face cazul pentru partea mea a gardului.

Am deținut atât obiective zoom cât și obiective prime. Am cumpărat obiective cu zoom de 2.000 USD, iar obiectivul meu prime de 98 USD este mai clar. Dacă ar fi să-mi deschizi geanta actuală pentru cameră, vei găsi doar lentile prime. Aceasta este preferința mea și majoritatea fotografilor de modă de top pe care îi cunosc sunt de acord cu mine. Suntem destul de fermi în opinia noastră că un obiectiv prim sau fix este singura cale de a merge. Lentilele cu zoom sunt drăguțe, dar sunt considerate mai mult „obiective leneșe”. Cu lentilele prime, ești forțat să-ți încadrezi fotografia, iar dacă nu o încadrezi corect, trebuie să-ți miști fizic corpul pentru a-l obține exact. Unii fotografi m-au întrebat de ce nu folosesc doar lentile cu zoom. Răspunsul meu este că am două picioare bune; Pot merge înainte sau înapoi. Lentilele cu zoom sunt mai ușor pentru tine, dar renunți la calitate. Lentilele fixe, de departe, vă oferă imagini mult mai clare și mai curate. Din punct de vedere tehnic, lentila primă sau fixă este mai clară, deoarece nu se mișcă niciun geam în interior. În timp ce sticla se rotește înainte și înapoi în interiorul lentilei, după un timp va suferi uzură, iar elementele interne se vor mișca ușor. De-a lungul timpului, acest lucru creează o focalizare moale, pe care nu o doriți. Nu te înșela

despre asta, când vine vorba de a crea reclame sau de a face ședințe foto de 30.000 de dolari, clientul vrea un Ferrari, nu un Yugo.

Lentilele mele preferate pentru munca mea sunt obiectivele mele de 24 mm, 50 mm, 85 mm, 105 mm și 200 mm. Șaptezeci la sută din munca mea este realizată cu doar câteva lentile: 24 mm, 85 mm și 105 mm. Îmi place foarte mult claritatea pe care o oferă și distanța de lucru este ideală. Cele mai frecvente lentile utilizate în industria modei sunt lentilele de 50 mm, 85 mm și 105 mm. Motivul pentru care sunt cele mai comune este compresia pe care fiecare lentilă o oferă corpului uman.

Mulți fotografi de modă poartă niște obiective destul de bizare în gențile lor, cum ar fi un obiectiv fisheye sau un de 17 mm sau ceva din acea gamă. Cu toate acestea, sunt destul de sigur că veți găsi și un obiectiv cu unghi larg de 20 mm până la 24 mm și în carcasele lor și, probabil, chiar și un de 28 mm. Cu siguranță veți găsi un obiectiv de 50 mm; cu toate acestea, veți găsi și un obiectiv de 85 mm care este probabil uzat. Acea lentilă specială este câinele pentru fotografierea lucrărilor de modă. Distanța sa focală, proprietățile și factorii săi de compresie sunt ideale pentru fotografierea în modă.

Unul dintre obiectivele mele preferate este obiectivul Nikon DC (Defocus Control) de 105 mm, care este fabulos pentru fotografierea cu lungimea filli, trei sferturi sau fotografii cu cap foarte strâns. Iubesc acest obiectiv! Cu toate acestea, Nikon a încetat să-l mai producă acum 20 de ani și sunt greu de găsit; deși se zvonește că ar putea să-l refacă. Degetele mele sunt încrucișate!

Uneori, veți găsi un obiectiv de 135 mm în geanta fotografului de modă. Dacă nu vezi un obiectiv de 135 mm, probabil vei vedea un obiectiv de 200 mm. Am văzut că merge în ambele sensuri. Fotografii de modă preferă de obicei unul față de celălalt. S-ar putea să găsiți, de asemenea, un obiectiv cu zoom ocazional în pungile lor, dar dacă ați face-o, probabil că va fi un obiectiv de 17-35 mm, cu care fotograful poate deveni creativ. Dar, de obicei, nu este niciodată obiectivul de preferat. De departe, acesta ar fi 85 mm 1:4. Figurile 6.2 până la 6.5 ilustrează exemple de diferite lentile.

Folosesc iluminarea stroboscopică de studio pentru munca mea de modă 100% din timp. Nu folosesc lumini de viteză Nikon sau Canon, care sunt cunoscute și sub numele de „blițuri mici”. Dețin opt stroboscop de studio de 800 de wați și un stroboscop de studio de 250 de wați. Majoritatea imaginilor prezentate în această carte au fost filmate cu stroboscop de 800 de wați. Acesta e preferatul meu. Un motiv pentru care îmi place să folosesc stroboscopii de studio de 800 de wați este că îmi oferă puterea de a fotografia direct în soare, fără ca subiectul meu să se piardă complet într-o siluetă. Mulți oameni se întreabă: „De ce aș vrea să cumpăr un stroboscop de 800 de wați pentru 1.000 de dolari când pot cumpăra un stroboscop de 500 de wați pentru 500 de dolari? Deși este aproape jumătate din putere, 500 de wați reprezintă totuși multă putere.” Sau întreabă: „De ce nu aș vrea să economisesc 300 de dolari și să cumpăr un stroboscop de 650 de wați? De ce am nevoie de 800 de wați de putere de iluminare?” Ei bine, pentru unul, obțineți multă energie în acel stroboscop de 800 de wați și doi, vă oferă flexibilitatea de a face orice doriți. Dar secretul ascuns pe care mulți fotografi nu îl înțeleg este că un stroboscop de 800 de wați reduce timpul de reciclare. Timpul de reciclare este timpul necesar stroboscopului pentru a se reîncărca după ce apăsați butonul declanșator. Când utilizați un stroboscop de 800 de wați, timpul de reîncărcare este o chestiune de secunde; în timp ce atunci când utilizați un stroboscop de 500 de wați, timpul de reîncărcare poate fi de 1,25 secunde. Deci, unii s-ar putea gândi: „OK, cam o secundă, pot trăi cu asta”. Ei bine, ai putea, cu excepția cazului în care filmezi o sesiune de modă și atunci nu poți. Ai nevoie de acel timp de reciclare pentru a fi mult mai rapid.

Când filmez în studio și folosesc stroboscopii de 800 de wați, deseori scad stroboscopul la jumătate din putere și fotografiez la jumătate din puterea luminii. În multe cazuri, folosesc 1/30 sau 1/64 din puterea stroboscopului. Dar iată factorul ascuns: dacă folosesc în mod obișnuit 30 de secunde din puterea stroboscopului, timpul meu de reciclare este mai mic de 1 secundă, ceea ce îmi oferă opțiunea să „merg Rambo” în fotografia mea cu fotografiere cu foc rapid. Într-o ședință de modă, acest lucru vă permite să faceți clic fără să vă faceți griji dacă stroboscopul vă ține pasul. Dacă cumpărați un stroboscop cu putere redusă și îl utilizați în mod constant la o putere maximă sau chiar la trei sferturi din putere, veți prelungi întotdeauna acel timp de reciclare de două secunde, ceea ce ajunge să vă impună pe dumneavoastră și pe dvs. modele, aruncându-le din ritm. Prin urmare,

Tesonul de ce să cumpărați stroboscopii puternice este pentru că, în cele din urmă, vă economisește frustrare și timp.

Marca stroboscopului nu contează; Ceea ce este cheia este puterea care iese din el și accesoriile care sunt însoțite de el. În funcție de accesoriile pe care ai dori să le folosești, marca care deține o cantitate exuberantă de accesorii este motivul pentru care aș alege unul peste altul. Dar, este același cu corpul camerei: vei avea oameni care pledează pentru marca lor preferată în detrimentul altora. Lampa stroboscopică Profoto și Elinchrom sunt ambele la fel de grozave. Sfatul meu este că, indiferent de marca pe care o alegeți, rămâneți la trusa dvs. de bază, care de obicei include două stroboscopice, două umbrele și două reflectoare de umbrelă. Motivul pentru care spun acest lucru este pentru că majoritatea fotografilor, mai ales atunci când încep, nu își pot permite să cumpere totul deodată. Iluminatul dumneavoastră este o investiție uriașă. Recomand să optați pentru o marcă care oferă o mulțime de accesorii, deoarece majoritatea oamenilor au un buget stabilit, iar trusa de bază vă oferă ceea ce aveți nevoie și puteți oricând să adăugați mai multe atunci când bugetul vă permite.

Figurile 6.6, 6.7 și 6.8 prezintă exemple de accesorii de iluminat Varions. Un vas de frumusețe este un reflector supradimensionat care produce un punct dulce centralizat, unde lumina este distribuită cel mai uniform. Îndreptați acest lucru spre modelul dvs. și vă va oferi cea mai bună și mai uniformă lumină. Difuzia este un material translucid pe care îl puneți în fața farfurii de frumusețe pentru a înmuia punctul dulce. O cutie este un argo industrial pentru un reflector. Arată ca o cutie de cafea Folger's argintie, iar pe vremuri, fotografi plini de resurse obișnuiau să găuriu spatele acestor cutii de cafea și să înfigă lumina înăuntru (deci termenul „cutie”). Metalul reflectă și concentrează lumina asupra subiectului. Un reflector de 10 inchi vă va oferi mai multă focalizare a luminii decât un reflector de 7 inchi. Un snoot concentrează lumina către un fascicul de lumină foarte concentrat, similar cu cel al unui proiector de diapozitive sau ca un furtun de apă. Lumina vine sub formă de fascicul mic. Este folosită ca lumină de păr sau ca lumină de accent pentru a oferi o evidențiere suplimentară orice este pe care îl vizați.

Figura 6.9 prezintă exemple de două imagini realizate utilizând două stroboscope de 800 de wați. Strobele aruncă suficientă lumină și putere asupra modelelor pentru ca acestea să nu apară în siluetă, deși soarele le luminează din spate Puteți vedea mai multe informații despre modul în care am configurat iluminarea pentru această imagine la sfârșitul acestui capitol.

Pe lângă aparatul foto, obiectivele și trusa de iluminare de bază, există și alte articole importante în care va trebui să investești pentru a reuși ca fotograf de modă. Din nou, acesta este ceea ce vă recomand, dar este posibil să găsiți pe parcurs și alte articole care funcționează bine pentru dvs. Orice ați face, nu uitați să cumpărați tot ce vă puteți permite și să continuați să faceți upgrade.

Un softbox, sau un banc de lumină, scoate lumina brută din strabe, o face sărită și o face uniformă și... ei bine, moale. De obicei se așează în fața sau în lateralul fotografului sau sub model; depinde unde vrei sa pui lumina. Mulți fotografi încearcă să elimine umbrele dure, iar softbox-ul are o calitate bună a luminii, care le înglobează, în special pe fețe. Lumina se înfășoară și nu trece pe lângă tine așa cum o face lumina dreaptă, nedifuzată. Softbox-urile difuzează lumina astfel încât ambele părți ale feței unui model să fie uniform iluminate. Majoritatea fotografilor de portrete folosesc casete moi; în timp ce majoritatea fotografilor de modă folosesc o lumină mai puternică cu un vas de frumusețe pentru a atenua lumina. Dar, există momente chiar și în modă când ai nevoie de un softbox.

În reperul meu de echipamente, am trei softbox-uri Chimera PRO Π de 6 χ 4 picioare pe care le puteți vedea în Figura 6.10.1 preferă producția Chimera față de alți producători, deoarece echipamentul Chimera are o garanție pe viață, ceea ce este bun chiar și în cazul în care dvs. tind să abuzeze de echipamentul dumneavoastră. Au, de asemenea, stâlpi mai puternici care țin cutiile împreună, ceea ce este mai bun decât tijele de ftberglass pe care le veți vedea de la alți producători. Totuși, ceea ce îmi place cel mai mult este că Chimera folosește piele reală pentru a întări colțurile cutiilor. Aceste colțuri iau cel mai mult abuz, așa că acest lucru vă oferă un plus de longevitate și sprijin.

Pe lângă cele trei softbox-uri Pro II de 6 χ 4 picioare, am și o cutie Octagon Chimera de 8 picioare, cunoscută sub numele de „OctaPlus”, o cutie OctaPlus de 5 picioare și o cutie OctaPlus de 3 picioare. De asemenea, am două grile Chimera de 36 de inci cu jaluzele, pe care prefer să le folosesc pentru lumină moale. Cu toate acestea, în ultimii doi ani mi-am schimbat puțin stilul și am devenit un mare fan al luminii dure. Unele dintre echipamentele cu lumină dură pe care le iubesc absolut sunt o cutie simplă de 7 inchi sau un reflector de 7 inchi cu puncte de grilă de 30 de grade. Ei sunt minunați! Cu toate acestea, nu sunt neapărat ceva cu care toată lumea îi place să lucreze, deoarece mulți fotografi presupun că aceste mici reflectoare sunt doar pentru lumini de fundal. Personal, cred întotdeauna că este important să revizualizați, să reluați, să reînvățați și să vă revizuiți echipamentul și ceea ce poate face pentru dvs., iar acel echipament a oferit stilului meu o cantitate extraordinară de pop și control. Îmi plac foarte mult micuții reflectoare de 7 inci cu grile; totuși, aveți nevoie de o mulțime de ele pentru a lumina o scenă întreagă.

Cel mai nou echipament pe care l-am adăugat la arsenalul meu este farfuria de frumusețe Mola Setti de 28 inch Soft White. Acesta este, fără îndoială, echipamentul de bază pe care îl iau în 99 la sută din timp și, de fapt, majoritatea fotografiilor pe care le vedeți în această carte au fost făcute folosindu-l. Pur și simplu nu pot spune suficiente lucruri bune despre acest fel de mâncare de frumusețe; este bine construit și merită fiecare bănuț. De asemenea, punând un șosete de fuziune pe vasul de 28 de inci, ajută la înmuierea acestuia puțin, ceea ce este frumos pentru fotografiile de aproape. O farfurie de frumusețe Mola de 16 inci prezentată în Figura 6.11. Figura 6.12 prezintă un model Mola de 28 de inci, montat pe un dolly.

Suporturile de lumină sunt un echipament critic, deoarece vă asigură mijloacele de existență. Gândiți-vă la asta ca la ceea ce îmi place să cali „L pentru L” (Stapul de lumină echivalează cu mijloacele de trai). Suporturile de lumini sunt ieftine, dar luminile tale nu sunt! Dacă ai un stroboscop de 2.000 de dolari și un vas de frumusețe de 600 de dolari și îl așezi pe un suport de 20 de dolari, se va prăbuși și se va sparge, iar mijloacele tale de existență se vor pierde prin scurgere. Deci, nu ieftini pe standurile tale. Standurile dvs. trebuie să fie dispozitive grele, de înaltă calitate. Standurile Avenger sau Manfrotto Century sunt preferatele mele, mai ales pe teren accidentat. Aceste suporturi sunt de obicei argintii și sunt adesea folosite pe seturi de televiziune și filme.

Suporturile de lumină din aluminiu sunt o fiară diferită. Ele sunt de obicei negre și au aproximativ 13 picioare tali (vezi Figura 6.13). Începătorii folosesc adesea aceste suporturi, deoarece sunt mai ieftine și mai ușoare și bune pentru amenajări ușoare în studio. Preferatele mele sunt Manfrotto 6095s. Au capacitatea de a susține o cantitate enormă de greutate, dar de obicei nu cântăresc la fel de mult ca Century. Deci, dacă zburați la Las Vegas pentru a face o ședință de modă, de exemplu, puteți să vă luați carcasa și să o încărcați cu aproximativ trei până la patru dintre acestea și va cântări mai puțin decât dacă ați lua cu două standuri Century. În acest fel, puteți urca în avion fără a cheltui întregul buget pe taxele pentru bagaje.

Diferența dintre capturarea unei imagini bune și a unei imagini fabuloase se poate reduce la utilizarea brațelor de prindere. Brațele de prindere vă pot ușura munca într-un mod infinit. Ele vă ajută să străluciți unghiurile de lumină pe corp. Dacă pur și simplu lipiți lumina pe un suport, aveți doar o variație de 90 de grade cu care să lucrați. În timp ce, dacă atașați echipamentul la un braț de prindere, aveți cu 180 până la 360 de grade mai mult control asupra variației unghiurilor de lumină, oferindu-vă posibilități practic nelimitate pentru unghiurile dvs. de iluminare. Am fost tanghi cu ani în urmă că oricând cumperi un nou suport Century, mergi înainte și cumperi brațul de prindere pentru a merge cu el. În acest fel, aveți întotdeauna un braț de prindere pe suport Century. A cumpăra un suport Century fără brațul de prindere ar fi ca și cum ai cumpăra un Ferrari cu un rezervor de benzină gol. Figurile 6.14 până la 6.18 prezintă exemple de brațe de prindere.

Gențile de greutate sunt probabil cel mai trecut cu vederea accesoriul din repertoriul oricărui fotograf. În prezent, am aproximativ 12 saci de greutate în studioul meu. În gâtul meu de pădure din nordul Texasului, viteza vântului nostru este în medie în jurul valorii de 20 mph, cu rafale de aproximativ 40 mph. Așa că, pentru mine, aș da frâu dacă nu aș putea trage în vânt puternic. A trebuit să mă adaptez și să cumpăr echipament pentru această condiție. Acest lucru mi-a permis apoi să cumpăr echipamentul de ultimă generație fără griji și mi-a făcut posibil să trag aproape în orice situație pe care o aruncați asupra mea. Sacii cu greutăți îți compensează echilibrul și brațele și asigură-te că lucrurile tale nu se mișcă. Din nou, suporturile tale de lumină îți păstrează mijloacele de existență, iar geanta cu greutăți este securitatea ta. Gândiți-vă la asta ca la a deține un bar fără bouncer. Joci de noroc dacă nu le folosiți. Figura 6.19 prezintă exemple de pungi cu greutăți pe care le folosesc adesea.

Umplere saci de greutate

Ceea ce folosești pentru a-ți împinge pungile de greutăți este la fel de important ca și folosirea pungilor de greutăți. Ultimul lucru de care aveți nevoie în timpul unei ședințe de modă este să așezați o geantă de greutăți și să lăsați un puf de diri sau praf să zboare în aer, murdând modelele și setările. Câteva exemple de umpluturi curate pentru pungile dvs. de greutate sunt următoarele:

• 	împușcătură de oțel (similar cu BB)

• 	Loc de joacă gravei

• 	Stânci de acvariu

Le poți umple cu orice vrei, dar materialul mai curat este mai bine. De asemenea, nu uitați să închiriați pungi pline de greutăți la locație sau să puneți pungile la filmare, să aruncați și să zburați înapoi doar cu sacii; în caz contrar, vei trage o mulțime de greutate suplimentară, inutilă.

Există o mulțime de accesorii pe care un fotograf trebuie să le țină la îndemână în studio - totul, de la echipamentul și echipamentul obișnuit la șervețele Clorox, la uscătoare de păr pentru stilisti de păr. Неге este o scurtă prezentare a accesoriilor pe care le consider cele mai utile să le am la îndemână.

Țin următoarele accesorii fotografice la îndemână în studioul meu pe un cărucior:

• 	Super Clamps Manfrotto. Accesoriul meu preferat este Manfrotto Super Clamp. Sunt cleme metalice rotunde care pot ține literalmente orice de orice și sunt concepute pentru a prinde stâlpi rotunzi, cum ar fi brațuri, suporturi de prindere, suporturi de lumină și așa mai departe. Sunt suficient de puternice pentru a susține stroboscopii de studio reale, oferindu-vă posibilitatea de a monta stroboscopii de studio pe suporturi. Acest lucru este foarte important pentru că, din nou, nu doriți să vă spargeți stroboscopul! Dacă nu le montați în partea de sus a suportului, acestea pot fi prinse de mijloc sau de jos a suportului, în funcție de efectul pe care doriți să-l obțineți. Aceste cleme sunt esențiale pentru asta.

• 	Adaptoare din alamă pentru suport de lumină. Desigur, aveți nevoie de o găleată mică de adaptoare pentru suport de lumină. Adaptoarele din aluminiu sunt lungi și ușoare; cu toate acestea, îmi plac mai mult adaptoarele din alamă. Sunt mai puternice decât aluminiul, ceea ce este important atunci când înșurubați și deșurubați continuu o lumină în el. Nu vrei să riști să învingi adaptorul pentru suport de lumină de fiecare dată când faci asta.

• 	Cleme reglabile. Vă recomand cu căldură să aveți la îndemână clemele mari reglabile de 3 inchi sau 4 inci, pe care le puteți obține la Home Depot. Ai nevoie de cel puțin 20 până la 30 dintre acestea. Nu-mi plac clemele din plastic cu capete rotative; Le prefer pe cele din metal. Clemele de plastic nu au puterea de a prinde nimic în fundal sau elemente de recuzită mai grele, cum ar fi o creangă de copac, așa că cumpărați-le pe cele din metal. Le cumpăram pe negru, dar acum le cumpăr în culori fluorescente, ceea ce le face mai ușor de văzut. De exemplu, dacă ai strâns un copac, când te îndepărtezi, poți să-l vezi și să spui: „Oh, am uitat asta”. Dacă este grozav pentru vizibilitate. Și, în plus, dacă prindeți ceva aproape de fotografia dvs. și se termină în fotografie, veți putea observa clema de culoare neon în post-producție și asigurați-vă că o editați.

• 	Acorduri de sincronizare studio. Acordurile de sincronizare în studio sunt vitale și trebuie să aveți multe la îndemână. Am un motto: în fotografie, poți avea 10.000 de dolari în echipamente și echipamente de studio și va ajunge să fie împiedicat de un acord de sincronizare de 10 dolari. Prin urmare, aveți întotdeauna acorduri de sincronizare suplimentare la îndemână. Am o gamă largă, începând cu acordurile scurte de 6 inci până la varietatea de 2 picioare. Practic, îți atașează radioul la stroboscopii sau camera ta direct la stroboscopii, permițându-ți să tragi

repede. Acesta este un exemplu al acelor lucruri mici simple care pot împiedica o întreagă filmare dacă nu aveți niciuna, așa că credeți-mă când vă recomand să le ascundeți peste tot.

• 	Plăci trepied. Plăcile cu trepied costă aproximativ 30 USD fiecare în aceste zile, dar din nou, merită să ai la îndemână suplimentar. Încercați să păstrați întotdeauna unul în geantă și un cuplu pe raftul de studio. Am chiar și o geantă mică de ciclism montan pe care o atașez pe lateralul trepiedului meu în care am o cheie hexagonală, o placă suplimentară și o coardă de sincronizare, în caz că trebuie să improvizez.

• 	Cărucior cu trepied. Dacă puteți păstra unul în studioul dvs., un alt element obligatoriu este un trepied. Puteți obține un trepied mare, rezistent, care menține balansul și greutatea reduse. De asemenea, este stabil și vă permite să mutați trepiedul fără a vă sparge spatele, fiind nevoit să-l ridicați și să-l mutați manual. De asemenea, puteți achiziționa un cărucior mai ușor, pentru fiecare zi, pe care îl scoateți la locație.

• 	Cabluri USB și prize de perete adaptoare. Să ai multe dintre acestea la îndemână este, de asemenea, foarte important, deoarece se pare că totul astăzi pornește și se reîncarcă prin cabluri USB și prize adaptoare de perete. De asemenea, am o colecție de cabluri USB de diferite dimensiuni. Dacă fac upgrade ceva, s-ar putea să arunc hardware-ul, dar întotdeauna ascund cablul USB undeva. De asemenea, asigurați-vă că aveți câțiva adaptoare de extensie pentru cablu USB, astfel încât să puteți face o prelungire, la fel ca un prelungitor de alimentare, doar în cazul în care fotografiați legat sau ceva de genul acesta.

Consider că păstrarea accesoriilor pe un cărucior mă ajută să-mi păstrez proviziile organizate (vezi Figura 6.20). Păstrându-le pe toate într-un singur loc, pot împacheta rapid o geantă pentru a o lua la locație. Dacă e ceva pe cărucior, este ușor de localizat, iar când mă întorc, știu să-l pun înapoi pe cărucior pentru a nu pierde nimic.

Figura 6.20

Pe lângă echipamentul fotografic menționat, mai am și scaune de diferite dimensiuni pentru pozat (vezi

Figura 6.21) și o mulțime de prelungitoare. Prelungitorul ilustrat în Figura 6.22 este preferatul meu și îl puteți cumpăra convenabil de la Home Depot. Are o priză cu patru prize și se înfășoară ușor și curat. O iau cu mine peste tot. Vă puteți conecta luminile sub picioare și nimeni nu se împiedică. Chiar ține lucrurile organizate.

Figura 6.21

Figura 6.22

Alte:cesorii

De asemenea, păstrez nenumărate articole care nu sunt legate de fotografie disponibile în coșul meu în studioul meu, așa cum puteți vedea în Figura 6.23. Îți vei dori acestea și, fără îndoială, vei veni cu multe ale tale. Iată câteva dintre lucrurile pe care le țin mereu la îndemână:



Figura 6.23

• 	Șervețele Clorox sau alte șervețele dezinfectante, prosoape de hârtie și produs cu ceară de îngrijire auto „Back to Black”. O aplici ca o ceară de mașină și face plasticele de culoare închisă strălucitoare și super negru la aspect. Ceara auto Caranuba este, de asemenea, bună pentru a face tot ce este metal sau reflectorizant strălucitor. Este un truc comercial vechi de școală. Folosiți prosoape de hârtie pentru a aplica ceara și șervețele dezinfectante pentru curățare.

• 	Sticle mici de pulverizare pe care le puteți obține de la magazinul de produse de înfrumusețare sau de la farmacie. Am trei dintre ele Într-un botil amestec o parte apă cu trei părți glicerină (al cărui scop Г11 explic în doar câteva momente). De asemenea, țin o dată câteva sticle de glicerină pură pe suport.

• 	Toată banda pe care ți-o poți imagina: scotch; bandă dublu lipită; bandă pentru corp; banda gaffer; bandă adezivă, în argintiu obișnuit și în culori variate; banda topografică; numiți-l.

• 	Carabinieri. Acestea sunt unelte vechi de alpinism pe care le aveam la mine, acum le folosesc in studio pentru saci de greutati pe suporturi usoare. Sunt la fel de puternice ca naiba și ușoare și fixează orice.

• 	Țesătură de satin, țesătură de pânză, горе, sfoară горе, sfoara de pescuit, горе de gimnastică mare (superb pentru o textura bună), practic orice aș putea avea nevoie să adaug la ședința mea foto. Acestea sunt pe raftul de jos al căruciorului meu pe care îl țin în așteptare, pentru orice eventualitate.

• 	Fișe albe numerotate de la 1 la 50. Acestea sunt fișe de referință bune pentru fotografii de catalog. Puteți pune o fișă cu un număr pe ea în fața produsului, trageți-l, apoi spuneți că cadrul 20 este un produs „x”. Acest sistem vă poate ajuta să vă amintiți ce ați filmat și numele corect al produsului.

• 	Unelte precum șurubelnițe și clești.

• 	Ace, agrafe, pixuri, creioane și cretă albă pentru trotuar, care sunt grozave pentru a marca unde se duce echipamentul în cazul în care trebuie să îl mutați între fotografii. În acest fel, iluminarea dvs. rămâne constantă. De asemenea, creta se formează din covor, ceea ce este grozav!

De ce să folosiți glicerina?

Folosești glicerina pentru orice vrei să arate ca picături de apă. Face mărgele de apă. Deci, dacă faci o imagine sportivă, de exemplu, va arăta ca transpirație pe sprânceana modelului. Apa va lovi pielea și se va evapora sau va picura destul de repede. Glicerina ajută picăturile să rămână pe loc mai mult timp înainte de a cădea, oferindu-vă timp pentru a face câteva injecții. De asemenea, puteți folosi glicerină pentru a pune o cantitate ușoară de apă pe un pahar sau o cutie de sifon pentru a le face să arate geroase, sau flori sau plante etc. — în principiu, pe orice pentru care doriți ca apa să se mărgele și să rămână mărgele. Începeți cu raportul inițial de amestec de 1:3; apoi îl puteți modifica după gust, în funcție de cât de mult mărgele doriți.

Artistul tău de coafură și machiaj va avea cele mai multe dintre aceste lucruri pentru modelele tale, dar există câteva lucruri pe care le țin la îndemână în dressingul studioului, pentru orice eventualitate, cum ar fi diferite nuanțe de fond de ten, pudre și alte produse cosmetice. Am, de asemenea, uscătoare de păr comerciale, ondulatoare și fiare de călcat pe care stilistul le poate folosi împreună cu oglinzi de lungime completă și lumini de machiaj.

De asemenea, păstrez peste tot loțiune fără parfum și dezinfectant pentru mâini. În acest fel, toată lumea se poate spăla pe mâini și rămâne curată și nu infecta întregul echipaj dacă cineva este bolnav.

De asemenea, am un uscător de păr ieftin pe care îl țin în studio și îl iau cu mine la locație. Un uscător de păr ajută la mișcarea părului, iar eu îl folosesc ca ventilator. Uscătorul de păr folosit ca ventilator este unul dintre cele mai tari mici secrete în fotografia de modă. De obicei, modelelor nu le place ca fanii adevărați să sufle peste ele, deoarece, una, ventilatoarele sunt cozi și le pot da pielea de găină, ceea ce face mai multă muncă în postproducție, iar în al doilea rând, aerul rece usucă ochii modelului. Aerul moale și cald este mai bun.

Când sunt la locație, mă asigur că următoarele accesorii sunt cu mine în geanta mea pentru cameră:

• 	Vrăjitorii de buzunar. Vrăjitorii de buzunar sunt transmițătoare radio, cunoscute și sub denumirea de radiopoppers, care îmi permit să declanșez stroboscopii fără a fi legat de un cablu. Am patru vrăjitori de buzunar pe care îi port cu mine.

• 	Lumini, lumini prin cablu și un skyport. Aceste gadget-uri se potrivesc cu vrăjitorii de buzunar și popper-urile radio, permițându-mi să-mi controlez blițurile de la distanță. Îmi place portul Elinchrom.

• 	Capace suplimentare pentru lentile și cârpă de curățare a lentilelor. Un prosop mare cu microflber este bun pentru a ține lucrurile fără praf și nu știu niciodată când aș putea să-mi pierd unul dintre capacele lentilelor.

• 	Baterii suplimentare. Păstrez întotdeauna trei baterii suplimentare pentru aparatul foto și un încărcător de baterie suplimentar în geanta mea. Când mi-am actualizat Nikon cu ani în urmă, am achiziționat un încărcător de baterie cu două sloturi. Obișnuiam să iau încărcătorul vechi cu un singur slot, dar acum țin mereu cu mine un coard și un încărcător cu două sloturi. Mi-a salvat prada destul de des! De asemenea, am un pachet întreg de baterii AA, care este un accesoriu absolut necesar pentru fotografiere de întreținut, ascuns peste tot.

• 	Inele de viteză. Inelele de viteză sunt folosite pentru a atașa softbox-uri sau modificatoare de lumină la stroboscopii foto.

• 	Carduri Compact flash. Am două cutii de carduri compact flash. Cardurile Compact Flash sunt „filmul” de astăzi

• 	Contor de lumină. Cel mai important să am mereu cu mine este luminometrul. Nu pot trage fără el.

Securitatea avionului

Cel mai bun mod de a vă păstra camerele și obiectivele în siguranță în timp ce zburați către o locație de filmare este să le împachetați într-o carcasă Pelican. O carcasă Pelican este o carcasă din plastic extrem de tare care este aproape etanșă la apă. Poți sta pe ele și nu se vor rupe. Compania realizează o cutie de călătorie cu avionul certificată TSA care se îndreaptă într-un compartiment de călătorie deasupra capului. De asemenea, are roți sport, astfel încât să îl poți trage în spatele tău. Nu îmi verific niciodată camerele și obiectivele. Le port mereu la bord într-o cutie Pelican și le țin mereu lângă corpul meu. Asigurați-vă că ajungeți devreme la aeroport; Agenții TSA caută îndeaproape echipamentul camerei din cauza tuturor componentelor metalice.

De asemenea, în carcasa mea Pelican se află și geanta mea pentru cameră cu corpurile mele, lentilele, accesoriile, precum și rucsacul meu. Alte articole pe care le aduc cu mine la o filmare în locație includ următoarele:

• 	Baterii AA. Din nou, nu pot sublinia suficient acest lucru. Nu știi niciodată ce ar putea merge prost. Păstrați bateriile ascunse în mai multe locuri și întotdeauna pe corp.

• 	Mini dulap de medicamente. Stresul și presiunea de a filma atât pentru mine, cât și pentru echipa mea și talentul nu trebuie să fie niciodată subestimate. Amintiți-vă, asta este muncă, oameni buni. Și acest lucru este valabil mai ales când clientul tău este pe platou! Astfel, este bine să ai mereu la îndemână ceva de genul Advil sau Excedrin. Dacă împușcați la locație, ar trebui să aduceți tot ce vă poate ajuta cu alergiile. Dacă te doare capul și nu ai chef,

filmarea ta nu va merge bine. Este o idee bună să vă păstrați provizia personală de un mini dulap de medicamente aproape.

• 	Materiale de difuzie. Păstrez bucăți mici, rămase de material de difuzie care s-au desprins din vechile produse și le folosesc peste blitz-uri sau lumini pentru a atenua lumina.

• 	Legături cu fermoar mari, medii și mici. Le cumpăr în diverse culori. Din nou, negrul pare să se amestece cu suporturile ușoare și se știe că rup un cablu uitând că l-am legat cu fermoar, așa că folosesc fermoar colorate pe care le pot vedea cu ușurință.

• 	Bandă de topografie. Banda de topografie roz și galben fierbinte este bine de păstrat. Aceasta este banda de plastic pe care toporii o folosesc pentru a marca mizele în pământ. Îmi place să folosesc acest tip de bandă pentru că dacă am lucruri atârnând în poză pe care nu vreau să-mi sparg capul, cum ar fi un suport cu braț, sau să doboare orice alt element important de recuzită sau echipament, marchez cu bandă de topografie în pinkor galben, făcându-l aproape imposibil de ratat. Fac steaguri lungi, de tip streamer, care alertează, modelele și echipajul, prevenind rănirea sau deteriorarea echipamentului. Țin această casetă cu mine tot timpul.

• 	Unități flash USB. Am o grămadă de acestea, pentru că, cu sistemele de camere de astăzi, sunteți garantat că veți fotografia mai mult de 4 GB de spațiu de stocare pe care îl permite CD-ul dvs. de bază. Deoarece tu, ca și mine, vei face 64 sau 32 GB de fotografii per client, vei avea nevoie de capacitatea unei unități flash pentru a le conține toate. De asemenea, dacă un director de artă are nevoie de acele imagini cât mai curând posibil, unitățile flash sunt rapide, reutilizabile și puteți pune rapid imagini mari, de înaltă rezoluție pe ele și le puteți transmite oricui are nevoie de ele înainte de a părăsi filmarea.

• 	Bani. Întotdeauna țin câțiva dolari și sferturi pe mine pentru apă sau altă băutură. De asemenea, păstrez câteva dintre acele unități pătrate mici, de pe squareup.com, folosite pentru a efectua plăți cu cardul de credit pe telefonul tău. Este grozav de avut în cazul în care cineva dorește să cumpere o carte sau să programeze o ședință foto. Am câteva dintre acestea și sunt libere cu contul tău.

Da, dețin un rucsac și mi-a salvat fanny de mai multe ori decât pot! Figura 6.25 arată că rucsacul meu are niște bucle prin care de fapt îmi pun cureaua și le atașez de talie, așa că atunci când fotografiez, acest lucru este literalmente întotdeauna pe persoana mea. Fac asta de când am început prima dată când fac stagiul. Nu numai că este sentimental în acest sens, ci este esențial. În această geantă păstrez o grămadă de lucruri mici de care tind să am nevoie rapid.

Figura 6.25

În această geantă, am cinci agrafe de rufe din lemn. Acestea sunt minunate pentru a fixa materiale cu adevărat ușoare sau orice altceva în care nu doriți să rupeți o gaură. Am un pachet mic de benzi de cauciuc obișnuite, de zi cu zi, care au aproximativ un sfert de inch grosime și 2 inci lungime. Am o cutie de ace de siguranță care sunt de 1,5 inchi tali. Am și o cutie mică de pescuit pentru a ține ace de siguranță mici. Aceste ace sunt grozave pentru a ascunde micile produse sau pentru a fixa lucruri mici, țesături, elemente de recuzită și îmbrăcăminte. Am o mulțime de diferite tipuri de agrafe și agrafe de păr, precum și bandă de corp Victoria Secret pentru modele.

Păstrez întotdeauna șase sau mai multe adaptoare de siguranță pentru suport de lumină în rucsacul și carcasa pentru cameră. Le țin ascunse peste tot pentru că cred că își merită greutatea în aur. Le puteți obține de la Home Depot. Sunt ca niște mini-cleme și aș recomanda să cumpărați două cutii din ele și să le lipiți peste tot.

Țin o pereche de clește ieftin pentru a lucra fie cu flori reale, fie cu flori false. Le poți folosi pentru a îndoi și a ajusta tulpinile și este bine să le ai la îndemână pentru ca stilistii de coafură/machiaj să lucreze în cazul în care nu le au De asemenea, păstrează o pereche ieftină de tăietoare de sârmă pentru a tăia tulpini. , etc. De asemenea, bine să aveți în standby, mai ales când sunteți la locație, sunt câteva arcuri suplimentare pentru echipament. În mare parte, acest lucru se referă la izvoarele din vasele dvs. de frumusețe, care tind să zdrănnească în avion și să se desprindă, așa că este bine să aveți înlocuitori la îndemână. Cu toate acestea, trebuie să mergeți la producător pentru a obține acest lucru în plecarea lor de accesorii. Am câteva baterii AA, ca iarăși, nu te poți sătura de ele, și un creion, un stilou și două Sharpies negre. În cele din urmă, am și o mănușă albă pentru a evita să las amprente pe oglinzi, mylar, metáis, gresie negre sau orice alt obiect strălucitor din filmare pe care vreau să-l evit pete. Rucsacul cântărește foarte mult, dar nu plec de acasă fără el, așa cum este evident în Figura 6.26.

Desigur, veți găsi ceea ce funcționează pentru dvs. în memoria cache a echipamentului, dar dacă unele dintre aceste lucruri vă ajută să începeți, vă ajută să vă gândiți la acele elemente ciudate care vă economisesc timp atunci când vă aflați în dimineața sau vă ajută să vă perfecționați crahul tău, atunci sunt bucuros să le subliniez, deoarece atât de mulți înaintea mea m-au ajutat să mă pun în funcțiune.

CAPITOLUL 7: Încălcarea regulilor

În calitate de fotograf, există reguli generale de fotografie pe care trebuie să le urmați și ele sunt acolo pentru un scop bun. Respectarea regulilor duce de obicei la fotografii bune. Dar, la fel ca lirait-ul de viteză, toată lumea încalcă regulile din când în când, am fost martor la fotografi începători și chiar intermediari care au luat o imagine a mea și m-au întrebat: „De ce ai încălcat regula aici?” sau, „Această regulă nu s-a aplicat aici, cum ai reușit să scapi de ea?” Sigur, mi-ar fi ușor să glumesc: „Toate regulile sunt făcute pentru a fi încălcate”; cu toate acestea, chiar dacă există ceva adevăr în asta, există o metodă pentru nebunia mea. Cred că cea mai bună îndrumare pe care o pot oferi este un sfat pe care l-am primit cu mult timp în urmă de la un profesor de artă: dacă ai de gând să încalci o regulă, ar fi bine să o încalci în mare măsură. Ar trebui să o încalci atât de mare încât atunci când cineva se uită la fotografia ta, să cunoască regula pe care ai încălcat-o și că tu știi regula și că ai încălcat-o intenționat.

Acum, nu vă pot garanta că încălcarea regulilor va funcționa, dar dacă anumite elemente sunt la locul lor, mergeți la ea. De cele mai multe ori vei primi un ucigaș împușcat din el. Ar putea foarte bine să fie una dintre acele situații în care vrei să devii cu adevărat creativ și funky, așa că te decizi să încalci o regulă și o faci enorm. Părea foarte grozav în creierul tău, dar apoi îl primești înapoi și pur și simplu nu funcționează. Nu funcționează 100 la sută din timp, indiferent cât de cool ar fi un concept și cât de grozav ești de fotograf.

Aș spune că este mai mult pe linia de 75% pricepere și 25% noroc ca imaginea să iasă.

Imaginea prezentată în Figura 7.1 este un exemplu de încălcare a unor reguli în care am avut noroc. Trebuia să fac o fotografie de frumusețe, dar voiam să merg împotriva normei. Așa că, am decis să pun o piscină în studio - o piscină pentru copii mai mult sau mai puțin, dar da, o piscină. L-am umplut cu apă și am așezat un fundal negru în partea de jos. Iluminarea a fost cea mai mare gambie cu această idee, în sensul că scopul era încă de a crea o fotografie de frumusețe, ceea ce însemna că pielea modelului trebuia să fie impecabilă și nu ne-am putut lăsa. se uda fie. Cealaltă problemă a mea a fost că apa reflectă, așa că luminile mele au continuat să apară, reflectându-se înapoi la mine în lentilă. Am corectat acest lucru aplicând niște fizică simplă. Unghiul de incidență este egal cu unghiul de reflexie, ceea ce înseamnă, practic, că unghiul de intrare este același cu unghiul de reflectare. Așa că, când mi-am așezat camera, am schimbat unghiul luminilor, aducându-le din ce în ce mai departe până nu le-am mai putut vedea. Acest lucru a creat și o lumină mai blândă, care este întotdeauna plăcută pentru fotografiile de frumusețe.

După ce am rezolvat provocarea 1 ighting și ne-am plasat modelul perfect, era timpul să filmăm. În loc de o lentilă de înfrumusețare normală, cum ar fi 85 mm sau 105 mm, am folosit o lentilă de 50 mm de la o scară și am fotografiat privind direct în jos pe model. Am încălcat regula lentilelor și am împins ușor iluminatul, dar gambie a dat roade și directorul artistic mi-a ales imaginea pentru treabă.

Figura 7.2 ilustrează un alt exemplu de utilizare a acestei idei de piscină și fotografiere de sus folosind aceeași lumină și obiectiv.

Când ai de gând să încalci o regulă? Pentru mine, momentul în care decid să arunc prudența în vânt și să încerc ceva este atunci când știu că am deja loviturile pe care trebuie neapărat să le obțin. Ceea ce vreau să spun prin asta este că atunci când intri într-o ședință foto, ți se oferă o listă de fotografii și o direcție de la directorul artistic sau clientul și le elimini mai întâi. Chiar dacă sunt doar lucrurile tale, va exista o listă de lucru din care lucrezi După ce ai asigurat acei „eroi” și directorul de artă sau clientul tău va spune: „Este un pachet. Avem ceea ce ne-am dorit”, poți petrece timp suplimentar pentru a ieși din zona ta de confort și a renunța la o regulă. Așa că, pentru mine, încalc regulile doar atunci când știu că am o imagine care satisface nevoile clientului. Atunci, și numai atunci, pot depăși această limită și pot deveni puțin mai creativ. Cu toate acestea, acestea fiind spuse, de 9 ori din 10, dacă obțineți o fotografie bună în acele 20 de minute suplimentare când încalci o regulă și funcționează, directorul artistic ar putea foarte bine să cumpere acea fotografie în loc de cea deja aprobată.

Dacă încălcarea unei reguli te eliberează să fii mai creativ ca artist, grozav, mergi. (Consultați Figura 7.3.) Totuși, trebuie să vă asigurați că emoția subiectului dvs. sau starea de spirit pe care încercați să o transmiteți este intactă. Dacă încălcarea regulii contribuie la crearea în continuare a acelei dispoziții, fă-o fără îndoială, dar amintește-ți să mergi mare, sau deloc.

Dacă alegeți să încălcați o regulă, de cele mai multe ori aceasta va fi fie o regulă pentru lentile, fie o regulă de poziție a corpului. Acestea sunt cele mai încălcabile două reguli; poți depăși limitele pe toate acestea pe care le dorești și totuși să revii cu o imagine decentă. Cu toate acestea, de obicei nu doriți să încălcați o regulă de iluminare. Este prea important să ai punctul de iluminare precis. Uneori, puteți testa diferite efecte de iluminare, dar de obicei nu sari de la capătul adânc cu iluminarea ta. Este prea important și nu prea are sens. De cele mai multe ori, îi vezi pe fotografi care încalcă o regulă de poziție a corpului, cum ar fi blocarea cutiei, ridicarea greutății în față sau lăsarea părului pe fețele subiecților. Aceste tipuri de lucruri tind să fie mai ușor de testat și să depășească limitele și totodată oferă o imagine viabilă. Împingeți-vă regulile de iluminare prea departe și s-ar putea să nu veți putea nici măcar să vedeți subiecții pe care încercați să le fotografiați în mod creativ. Dacă aveți timp la sfârșitul filmării și doriți să testați diferite efecte de iluminare, bine, dar obțineți prima fotografie pe care clientul o dorește. Dacă doar filmezi ceva pentru tine, ei bine, prin toate mijloacele, mergi. Experimentarea este o modalitate excelentă de a învăța.

Dacă aveți de gând să încălcați o regulă cu obiectivul camerei, ar putea fi ceva de genul primei fotografii cu un obiectiv de 105 mm pentru a obține o imagine frumoasă și perfectă. Puteți trece apoi la un obiectiv cu unghi larg moderat, cum ar fi 28 mm sau 35 mm, care nu ar distorsiona sau rupe corpul prea mult, dar utilizați obiectivul știind că îl veți distorsiona. De asemenea, ai putea alege un obiectiv de 24 mm sau unul chiar mai lat sau un ochi de pește dacă vrei cu adevărat să-l distorsionezi. Figura 7.4 ilustrează un exemplu de imagine pe care am fotografiat-o cu un obiectiv de 24 mm în loc de un obiectiv de 85 mm Când trec de la un obiectiv normal la unul cu unghi larg, îmi place să cobor la 24 mm Îmi place câmpul vizual și ușor- distorsiunea spre medie pe care o produce. O lentilă ochi de pește este grozavă, dar în cea mai mare parte pur și simplu distorsionează imaginea mult prea mult în loc să-i dea aspectul „de artă” pe care îl caut.

Consecința potențială a deschiderii câmpului vizual este că, în mod logic, mai mult îți va fili lentila, nu? Deci, dacă fotografiați un model, va trebui să vedeți distorsiunea tuturor elementelor și să păstrați acea îndoire sau distorsiune doar la una dintre margini. De asemenea, dacă fotografiați în afara locației, obiectele precum liniile electrice și buruienile ar putea deveni un factor. Așadar, s-ar putea să trebuiască să faceți niște lucrări de postprocesare sau lucrări în curte la locație înainte de a face clic cu noul obiectiv.

Dacă obiectivul tău devine mai lărgit, va trebui să se lărgească, de asemenea, domeniul de aplicare. Începeți să căutați elemente care vor fi acum capturate în fotografie și care nu erau în imaginile dvs. anterioare.

În general, puteți încălca o regulă a corpului sau a lentilelor, dar asigurați-vă că compoziția, iluminarea și designul dvs. urmează exemplul. Imaginea ta trebuie să spună o poveste, iar motivul pentru care încalci o regulă trebuie să fie evidente. Chiar dacă din punct de vedere vizual este o perspectivă cool, asigurați-vă că și elementele dvs. de design sunt acolo.

Astăzi, cu imaginile digitale, nu irosești filmul real cu experimentele tale și poți să ștergi cu ușurință imaginile dacă nu reproduc aspectul pe care îl aveai în cap. Din nou, asigurați-vă că, dacă încălcați regulile, este evident că ați vrut să o faceți.

Imaginea care deschide acest capitol în care modelul nostru se sprijină de aer cu brațele încrucișate este un exemplu perfect despre ceea ce vorbesc. În această imagine, iluminarea este perfectă, alegerea lentilelor tipică, dar am încălcat o regulă de poziție încrucișându-i brațele și blocând The Box.

Iată concluzia: faceți fotografiile pe care sunteți contractat să le faceți, așa cum ar trebui să le faceți și asigurați-vă că sunt corecte din punct de vedere tehnic, plăcute din punct de vedere estetic și strălucitoare. Apoi, dacă de acolo vrei să depășești granițele și să încalci regulile, nu încalci mai mult de o regulă odată când

trage pentru un client. Dacă ai de gând să încalci o regulă a lentilelor și să alegi o perspectivă și o distanță focală diferite a obiectivului, ai grijă ca poza ta să fie corectă. Mai ales dacă alegeți să încălcați mai mult de o regulă, păstrați regula încălcând imaginile de artă personale.

CAPITOLUL 8: Pune-ți pozițiile la lucru

Fundamentul muncii mele și ipostazele pe care le fac provin direct din designul ținutei pe care o prezint în fotografiile mele. Îmbrăcămintea este primul meu pas în a determina direcția pe care o voi lua. Mă uit la designul, stilul, textura și țesătura îmbrăcămintei. Toate aceste componente îmi spun cum trebuie să pozez modelul pentru a genera o anumită dispoziție și a transmite o atitudine parituclară în imagine. Fotografiile din acest capitol prezintă unele dintre preferatele mele personale ale acestui an trecut, în care am împins regulile și am pus tot ce știu să lucreze cu niște rezultate destul de incredibile.

Viziunea mea inițială pentru imaginea din Figura 8.1 a fost să pun modelul, Shea, să poarte o rochie de formă și apoi să am piese lungi de țesătură să prindă vântul pentru a crea mișcare. Am vrut ca rochia să pară mare și fluidă. În loc să distrug o rochie formai pentru a obține această fotografie, am făcut chiar eu această rochie din șase metri de țesătură de culoarea șampaniei pe care am adus-o cu mine în locația din Florida. L-am înfășurat, l-am scos și am făcut cureaua. Nu prea rău, nu?

Am avut niște toile suplimentare și am legat totul, astfel încât Shea să poată ține capetele ei. Apoi i-am pus un colier fantezist, i-am făcut coafura și machiajul și am băgat-o în apa înghețată. La un moment dat m-am gândit să pun Shea în apă pentru a vedea dacă țesătura poate pluti, dar nu a fost așa, a ajuns să se scufunde. Așa că, m-am hotărât să o țin în picioare la marginea fluviului.

Pentru a realiza această imagine, am pozat Shea în esență într-o Т-Stance; cu toate acestea, îi era greu să-și mențină echilibrul în valuri. În schimb, ea a încercat să păstreze o poziție formală cât mai mult posibil. Cu picioarele ei ancorând-o, i-am plasat apoi mâinile și brațele în poziții variate, în timp ce am pus-o să apuce capetele toilei, astfel încât să fie prinse de vânt și să fie trasă înapoi, creând mișcarea curgătoare pe care o urmăream.

Pentru a ușura fotografia, am folosit Elinchrom Rangers la putere maximă într-o cutie Rotalux de 39 de inchi. Era ținut pe un stâlp de boom de un asistent care stătea în apă lângă Shea. Am folosit un obiectiv de 105 mm, care este puțin mai lung decât aș folosi în mod normal, dar nu am vrut să intru în apă și să trag direct asupra ei. Folosind un obiectiv puțin mai lung, mi-a făcut posibil să stau pe plajă în cea mai mare parte și să fac telefoto pentru ea. Am filmat la un unghi foarte mic al camerei pentru a o alungi și pentru a oferi acel aspect elegant, mai mare decât viața. Totuși, până la urmă am ajuns să mă ud. Pentru a realiza această fotografie, a trebuit să mă așez direct în surf. Am vrut ca linia orizontului să fie joasă pentru a o face mai mult o fotografie de frumusețe.

Dacă prezentați în fotografia dvs. o rochie din raion care este lungă, foarte fluidă și potrivită pentru covorul roșu, trebuie să creați mișcare în rochie pentru a o pune cu adevărat la vedere. Îndreptați un ventilator către modelul dvs. sau cereți pe cineva să arunce rochia în aer chiar înainte de a fotografia sau instruiți modelul să „mers pe pista” pentru a genera mișcare în rochie. În caz contrar, toată această țesătură poate părea moale și lipsită de viață.

Conceptul pentru imaginea prezentată în Figura 8.2 a lui Susan a fost să aibă o rochie foarte mare, supradimensionată, care sufla în vânt, explodează și creează o formă masivă. Întotdeauna am avut o pasiune pentru designul și forma lalelelor, așa că am vrut să văd dacă pot face ca materialul rochiei să imite acea formă.

Susan era îmbrăcată într-o rochie catifelată pe care am creat-o din câțiva metri de material. Restul ei era acoperit de încă câțiva metri de țesătură tăiată la diferite lungimi și lățimi diferite. Apoi am plasat doi evantai foarte mari lângă ea, îndreptându-se spre ea. Am creat în mod strategic multă țesătură mai lungă în spate, astfel încât atunci când am aruncat-o în aer, să nu urce și să cadă înapoi; in schimb s-ar urca cu vantul evantaiului si s-ar alatura vantului naturai. Speram ca această combinație de natura și vânt forțat să preia materialul în jurul ei și să creeze modele cool și funky. (Cred că pot vedea o formă de lalea în cel puțin câteva dintre imaginile prezentate în figurile 8.2, 8.3 și 8.4.)

Pentru a aprinde fotografia, am folosit o farfurie de frumusețe Mola de 28 de inci fără material de difuzie și am pus-o destul de aproape de Susan la putere maximă pentru a trece peste soare. În spatele lui Susan sunt două stroboscopice așezate din cadru, ceea ce face ca lumina să strălucească ușor prin materialul roșu și să adauge lumină fili. Strobe-urile sunt în partea de jos în stânga și un alt stroboscop este în spatele ei, în dreapta. Celălalt stroboscop din stânga este plasat mai în spate; scopul ei este doar să aprindă țesătura care suflă în depărtare. Există într-adevăr doar patru stroboscopuri de studio care iluminează această scenă, așa cum o demonstrează umbrele pe care le puteți vedea pe sol. Desigur, soarele deasupra capului a jucat un factor, adăugându-se la cerul albastru frumos luminat.

Am folosit un teleobiectiv de 17 mm-35 mm, așa că distanța focală era undeva în intervalul respectiv. Folosind un unghi larg, am distorsionat efectul de undă făcându-l să pară mai mare decât este de fapt. Pentru a obține unghiul pe care îl urmăream, m-am întins pe burtă și am ținut camera la aproximativ 4 până la 5 inci de sol.

Privind Figura 8.5,1 îmi este greu să cred că de fapt am reușit această fotografie. Dacă ai ști toate orele de pregătire și elemente, ar trebui să lupt pentru a obține această fotografie incredibilă!

Iată cum a mers. Am petrecut peste două ore și jumătate proiectând și jucându-mă doar cu rochia. Au existat atât de multe opțiuni pentru cum ar putea arăta rochia, făcând o decizie foarte dificilă. Am făcut corsetul din căptușeală de rochie de mireasă și apoi l-am făcut foarte scurt pe partea de jos pentru a crea o rochie mini cu un top fără mâneci. Apoi, am înfășurat Shea foarte strâns cu țesătura, astfel încât să nu puteți vedea prin ea, apoi am prins totul în spate cu ace de siguranță. Am cumpărat trei parașute militare de 5 picioare. Două dintre ele le-am băgat într-o găleată și le-am vopsit în negru. Parașutele negre au fost adăugate în partea stângă și dreaptă a rochiei, flancând pe Shea cu material negru.

Inițial, am crezut că vântul va ridica mai mult materialul negru de flancare, dar cu cât m-am jucat mai mult cu rochia, cu atât mai mult mi-a plăcut să folosesc negrul în primul rând pentru rochie, păstrându-l mai strâns pe corp cu alb. corsaj. Apoi, cu o grămadă de căptușeală albă de nuntă rămasă, am atașat restul acelei țesături de barcă pentru a crea în esență o pânză. Mi-am dorit ca vela să fie sus în aer, la fel ca una adevărată, dar când mă uit la fotografiile de testare, mi-am dat seama că materialul se amesteca prea mult cu rochia ei și arăta pur și simplu rău. Cu toate acestea, pentru că vântul prindea foarte bine materialul căptușelii de nuntă, am decis să o trag în partea moartă a fotografiei pentru a oferi mai multă linie de design. Am lipit trei saci de greutăți pe material pentru a-l împământa pe nisip.

Acum, ce să faci cu parașuta de 5 picioare din fața ei? Shea a încercat să o țină în fața ei, dar acest lucru s-a dovedit în curând inutil, deoarece a sfârșit rapid prin a se lupta cu, parașuta trăgând-o practic de pe barcă. În timpul acelei mici încăierări, i-am pierdut poziția, părul — totul! Părul Shea a fost tuns într-o îmbrăcăminte elegantă, dar când vântul a bătut, i-a suflat părul pe toată fața.

Acesta este momentul în care înveți să „roii cu el” și să pari.

Deoarece părul Shea era peste tot, am decis să-i dau mai mult un aspect de coadă de cal zbârcită. Am folosit negrul părului ei pentru a-i complimenta negrul rochiei și apoi i-am întunecat machiajul pentru a-i oferi un aspect mai aprig și intens. Cu acest aspect, apoi i-am schimbat poziția în mai mult

una agresivă, spre deosebire de ipostaza elegantă pe care am căutat-o inițial. Echipa mea și cu mine am râs de această schimbare de curs, având-o acum în esență într-o „poziție de luptă”, care se potrivește atât de bine, dat fiind că ea se lupta deja cu vântul. Ajungerea la acest compromis a rezolvat o mare parte din frustrarea cu care aveam de-a face și, după ce mi-am schimbat cursul și am mers cu ea, a mers fără probleme! (Intenția jocului de cuvinte.) Când parașuta sa ridicat în vânt, a creat o fotografie serioasă și foarte puternică.

Găsirea bărcii pentru filmare are și o poveste interesantă. Nu știi niciodată unde și când ar putea apărea recuzita! Făceam o fotografie de familie de rutină pentru un bun prieten de-al meu la ferma lor. Filmarea a mers bine și, în timp ce îmi încărcam echipamentul în mașină și era pe punctul de a pleca, mi s-a întâmplat să observ această barcă veche din lemn. Imediat m-am gândit: „Da! Vom folosi acea barcă pentru ședința de rochie Shea / parașuta.” Și după cum s-a dovedit, această barcă a fost cea care a adunat filmul și ne-a atenuat temerile de a arăta prea mult ca o fotografie de pirat.

Desigur, pentru a folosi barca ca recuzită în acea fotografie, a trebuit să o trag, ceea ce s-a dovedit foarte dificil. A fost nevoie de cinci persoane și nu a fost ușor, pentru că era veche, clătinată și se prăbușește. Dar, am reușit să-l punem pe poziție. Toți ne-am îndrăgostit de barcă, deși ne-a creat mult mai multă muncă. Inițial plănuisem să o fotografiez la un anumit unghi, dar după ce am poziționat barca, am reconfigurat unghiul și a trebuit să o mutăm din nou pentru a se potrivi cu acel unghi. Am menționat că ne-a luat o jumătate de zi să punem totul la loc?

Am filmat această imagine cu noul meu obiectiv Sigma 35 mm, f/1.4. În ceea ce privește iluminarea, am fotografiat-o pe Shea îndreptată spre nord cât de mult am putut, pentru a putea avea în spatele ei un cer bogat, de un albastru profund. Am avut farfuria de frumusețe Mola de 28 de inci pe un suport cu pungi cu greutăți seriale la bază pentru a-l menține stabil și l-am poziționat la aproximativ doi metri și jumătate de Shea.

Am filmat această imagine a lui M'Kaylee prezentată în figura 8.6 într-un han vechi construit în anii 1920 și cred că această locație s-a ajutat cu adevărat să mă ajute să ating obiectivul de a crea o imagine suprarealistă, poate chiar fantomatică. Intenționam să mă scot cu adevărat din zona mea de confort de la munca mea tipică. Lucrez mult în oraș și în locații pentru care am o mulțime de echipamente pe care să mă bazez pentru a mă ajuta să asigur fotografia pe care o doresc. Am devenit atât de dependent de folosirea echipamentului meu, încât uneori uit să încerc să folosesc mai puțin și să merg cu ceea ce se întâmplă în mod natural la momentul respectiv.

„M'Kaylee Floats” a fost un proiect experimental pe care l-am făcut în timpul căruia m-am forțat să folosesc doar oasele goale. Am avut un obiectiv Nikon de 50 mm și un trepied. Asta este. Fără iluminare, fără alte lentile sau echipamente, nici măcar o baterie AA! Am descoperit că partea de fotografiere a fost destul de simplă, dar partea de măsurare s-a dovedit a fi dificilă, deoarece exista un contrast atât de considerabil între iluminarea din interior și exterior. Lumina din această imagine este pur și simplu lumina naturală disponibilă, așa cum este văzută din exterior în jurul peretelui și strălucește înăuntru.

Am luat o citire a contorului ambiental direct în fața lui M'Kaylee. De obicei, luam contorul și îl îndreptam spre sursa de lumină, dar când făceam asta pentru această imagine, exteriorul era perfect, dar interiorul era oribil. Și dacă doar i-am măsurat înăuntru, M'Kaylee a ajuns să fie mai mult o siluetă. Așadar, ceea ce am ajuns să fac a fost să îndrept metrul pe partea umbră a ei și să folosesc metrul de reflexie. Cu dispozitivul de măsurare reflectorizant, i-am dat citirea unui metru din zona sternului pieptului în timp ce stătea în fereastră. Asta mi-a dat lectura care a funcționat.

Cu toate acestea, deși atunci mi-am pus citirea contorului în cuie, după câteva încercări, încă nu am obținut ceea ce îmi doream pentru că eram prea îngrijorat de vântul care îi sufla părul în față. Era foarte vânt, pentru că o furtună se învârtea. În mijlocul filmării mele pe M'Kaylee în acele fotografii inițiale, am primit o lovitură ciudată din greșeală în care vântul i-a suflat părul în față. După ce am văzut-o, m-am surprins și mi-am dat seama cât de mult îmi plăcea să-i am părul încurcat pe față. Cred că a făcut-o să arate mai mult ca o figură umană și mai puțin ca un model sau subiect uman. Părul de pe față a cam dezumanizat-o puțin. Privind imaginea, știm cu toții că este o fată, dar nu recunoaștem cine este ea ascunzându-și fața. Așa că, după aceea, am lăsat vântul să continue să-i sufle părul și rochia și mi-am dat seama că era de fapt o binecuvântare în loc de blestem; era exact ceea ce aveam nevoie. Din nou, o altă lecție bună pentru mine despre „a merge cu ea” în loc să mă lupt cu ea.

Toată lumea mă întreabă dacă am folosit Adobe Photoshop pentru a modifica imaginea și a face să pară ca și cum M'Kaylee plutește. Nu eu am. Am folosit o diafragmă largă și o viteză foarte mare a obturatorului. Ea era pur și simplu

stând pe vârful piciorului stâng, pe scara de sus. Apoi, a fost un simplu 1, 2, 3, hop. A sărit de pe vârful picioarelor, așa că de fapt nu a ajuns atât de sus, dar i-a dat doar acel puțin aer sub picioare. Mâinile ei atârnă acolo pentru echilibru și a sfârșit prin a arăta destul de cool. Deci, din nou, proiectul a fost să filmeze ceva suprarealist folosind doar un obiectiv de cameră și un trepied, și am avut noroc, având în vedere elementele naturale în joc.

Așa cum am menționat la începutul acestui capitol, poziția pe care o alegeți este de obicei corturi din rochie sau ținută, precum și materialele și textura țesăturilor. Dacă vrei să fii fotograf de modă, este esențial să ai o pasiune pentru îmbrăcăminte și designul acelor articole de îmbrăcăminte. Trebuie să te concentrezi asupra lor și nu doar pe fața drăguță. Aceasta este diferența dintre munca de modă și munca obișnuită de fotografie. Dacă nu ai această pasiune, s-ar putea să nu obții niciun loc de muncă sau să nu intri deloc în industrie. Chiar dacă ai câteva concerte, nu vei crește și nu vei rezista fără acea pasiune cheie pentru modă. Неге este un alt sfat: cunoaște-ți designerii. Ei petrec mult timp cu branding-ul lor și trebuie să fii consecvent cu imaginea pe care și-au creat-o.

În munca în modă, poți încălca niște reguli ici și colo, dacă jobul tău o permite - și asta e mare dacă! Respectați majoritatea regulilor descrise în această carte, cu excepția cazului în care faceți mai mult o fotografie de tip editorial. Dacă este de natură mai editorială, aici aveți libertatea de a încălca unele reguli și de a merge la avangardă. De obicei, vei avea un director de artă pe platoul de filmare care are deja ceva bizar sau cool în minte oricum și te va direcționa ca atare.

Figura 8.7 arată modelul nostru Paige îmbrăcat în flori. A fost filmat pentru proprietarul unui magazin de flori care dorea o imagine remarcabilă pentru o expoziție comercială. Am decis să folosim trandafiri roșii mai degrabă decât roz, de exemplu, pentru că roșul este o culoare puternică. Împreună cu nuanța neutră a pielii a lui Paige, am reușit să creez o senzație foarte dramatică. A merge cu flori roz ar fi produs un aspect mai moale decât ceea ce ne-am propus.

Kim, persoana mea de coafură și machiaj, și-a luat florile din magazin și bonghi câteva altele sintetice. Am folosit gumă și adeziv pentru piele pentru a lipi florile, astfel încât Paige să se poată mișca fără să se expună. Am început să facem un model curbat care i-a trecut pe piept și în jurul umărului și gâtului din spate, apoi i-am atașat florile după gât și ureche. Kim a creat o culoare de ruj personalizată, amestecând două roșuri închise, pentru a se apropia cât mai mult de culoarea florilor. Apoi, am folosit Photoshop în postproducție pentru a ajusta culoarea pentru a se potrivi exact cu florile. Pentru a lumina fotografia, am folosit lumină tare cu lumină moale în spate. Fundalul este un perete de cicloramă, care este în mod natural alb; cu toate acestea, atunci când albul este sub expus, capătă o nuanță albăstruie, ceea ce îmi place foarte mult. Am folosit un reflector de 7 inchi, sau o cutie, cu o grilă ca lumină principală și am folosit un snoot în spate pentru a pune un reflector pe gâtul ei, precum și pe peretele de fundal pentru o lumină de fundal mai bună.

Am filmat imaginea folosind un obiectiv de 105 mm în timp ce Paige stătea în picioare și am stat pe un scaun negru. Pentru această fotografie, trebuia să lucrez în prim-plan. Stând, am împușcat în continuare spre ea, dar nu până la gradul de a sta întins pe podea. Am împușcat, de asemenea, legată, ceea ce a fost mișto pentru că Paige se putea vedea pe monitor în timp ce fotografiam, ceea ce ia permis să se relaxeze înțelegând aspectul și sentimentul pe care îl urmăream.

Imaginea de deschidere a acestui capitol este ceea ce eu numesc „Kung Fu Emma”. Este una dintre imaginile mele preferate dintre cele pe care le-am filmat în 2013 și probabil va fi una dintre imaginile mele preferate vreodată. Aceasta este povestea din spatele acestei imagini.

Când ești în proces de construire a portofoliului tău, nu vei trage întotdeauna pentru un client; mai degrabă, s-ar putea să vrei pur și simplu să filmezi niște lucruri interesante pentru tine. În cele din urmă, vei face echipă cu un director de artă, un stilist, o persoană de coafură și machiaj și așa mai departe, iar acești oameni vor fi echipa ta de creație preferată.

Așa că, într-o ieșire pentru a ne pregăti pentru una dintre aceste ședințe speciale, echipa mea și cu mine ne-am dus la magazinul de uz casnic să găsim haine și alte lucruri vechi de folosit. În timp ce am fost acolo, am găsit în această fotografie rochia pe care o poartă modelul nostru Emma. Acum, când l-am găsit, nu semăna deloc cu modul în care apare în această fotografie. Nu avea fante și arăta mai mult sau mai puțin ca o fustă de cort fiat. Nu avea o formă reală și nici nu avea nicio formă reală, să fiu sincer. Dar, avea textura și materialul rece și mi-au plăcut foarte mult mânecile lungi, gulerul și lungimea lui. Directorul meu de artă a crezut că sunt nebun și mi-a spus să-l pun înapoi, dar am săpat prea mult pe el și l-am cumpărat oricum. Cred că am cheltuit 3,00 USD!

Când Emma a venit pentru prefitting pentru alte articole, am potrivit-o și pentru această rochie. Când l-a pus, a devenit evident pentru toți dintre noi că transmitea un aspect și o senzație foarte orientală. Cineva a vrut să facă un aspect de tip Geisha cu ea, dar în opinia mea, chestia cu Geisha a fost exagerată, iar ideea asta nu m-a încântat deloc. Totuși, mi-a plăcut ideea Orientului. Directorul de artă a crezut că arată foarte mult din anii 1960 și a sugerat că poate mergem în direcția unui sentiment de tip „hippie”. Nu credea că se simțea foarte hippie, cel puțin în ceea ce eu consider „hippie”. Așadar, m-am întors să mă joc cu senzația orientală combinată cu esența anilor ’60 și nu știu de ce, dar mi-a trecut în cap ideea lui Bruce Lee. Nu este prea surprinzător, deoarece am un trecut în arte marțiale, dar m-am gândit că un fel de poziție de luptă ar putea fi cool, diferită și totuși elegantă.

Totuși, amintiți-vă, rochia era oribilă în starea ei inițială. Așa că, în timp ce Emma era pregătită pentru asta, am găsit cusăturile naturale pe partea din față a rochiei și i-am cusut picioarele pentru a forma fante. Acest lucru i-a eliberat și picioarele să se miște. În plus, și foarte important, ne-a oferit șansa să-i accentuăm picioarele lungi și să le folosim în avantajul nostru. În acel moment, aveam jumătatea de jos a rochiei montată, dar jumătatea de sus a fost îngrozitoare, așa că am tras-o și am prins-o foarte strâns pe ea, astfel încât să fie foarte potrivită în jurul taliei și al trunchiului ei. Acum, aveam o rochie cool care i se potrivea bine și o temă de arte marțiale, dar încă nu a fost definit un concept clar.

Ceea ce se întâmplă în continuare este un exemplu grozav al modului în care, atunci când porniți cu o idee inițială în minte, procesul creativ se lansează și ies la suprafață toate tipurile de idei. Avem o rochie orientală și o temă orientală și încercăm să îi adăugăm un aspect Bruce Lee. Atunci cineva de pe platou a spus: „Arata ca un super-erou de benzi desenate!” Am crezut că a fost cu adevărat grozav. "Wow! Cum facem să se întâmple asta?” Mi-am spus. Am început să mă gândesc și să mă uit în jur la ceea ce aveam pe platoul de filmare și în geanta mea de echipamente.

Aveam pe lângă Elinchrom Rangers pe care îi folosesc tot timpul pentru iluminare, așa că mi-am luat beli de pe talie.

și a pus pachetul de energie pe centură și apoi a găsit o modalitate de a pune pachetul de energie pe spatele rochiei Emmei. Am crezut că este un geniu, dar volumul pachetului de putere a ajuns să o facă să arate cu adevărat grasă și nu am putut să-l ascultăm. Emma purta pantaloni scurți din spandex sub rochie și purta un sutien sport, așa că ne-am scos rochia și am fixat pachetul de putere pe spatele Emmei folosind sutienul și cureaua. Apoi, pentru că luminile erau cu cablu și nu fără fir, i-am trezit cablurile pe mâneci, iar ea s-a ținut de ele în timp ce ne puneam rochia cu mare grijă. Rochia ascundea cablurile și sursa de alimentare și nu părea grasă. Apoi am conectat un transmițător radio la sursa de alimentare de sub rochia ei. Aceste lumini sunt în mod natural rotunde și foarte mici, așa că a putut să le țină în palmă. Acesta este, de asemenea, motivul pentru care i-am împușcat pătratul în fața camerei, ca să o putem saluta în spate și în pachetul de putere. Acest lucru a încălcat regula de a prezenta femeile în fața camerei, dar nu aveam de ales.

Apoi, a trebuit să ne dăm seama cum să o aprindem pe Emma. Pentru luminile principale, am folosit stroboscopii mari de 800 de wați și farfuria de frumusețe Mola de 28 de inci fără difuzoare și le-am îndreptat direct către ea. Apoi am iluminat-o puțin, intrând în diagonală. Am transformat pachetul de putere de sub rochia ei la cea mai mică putere posibilă, astfel încât, atunci când Rangerii au împușcat direct în cameră, să nu dea nicio culoare, obiectiv sau distorsiuni. Și, pentru că sunt pe același emițător radio ca și luminile principale, când am apăsat butonul de pe camera mea, toate luminile s-au aprins în același timp, inclusiv luminile din mâinile ei. Acum ne legănăm!

Mi-am atașat obiectivul de 105 mm, l-am așezat pe burtă, astfel încât să pot trage spre ea pentru a-i sublinia și mai mult „supereroismul” și am făcut o cantitate grozavă de ipostaze de arte marțiale. Ne-a luat ceva timp, însă, să ne dăm seama cum să folosim luminile din mâinile ei. Cea mai grea parte a fost încercarea de a menține palmele Emmei egale ca înălțime și planeitate, deoarece dacă una dintre mâinile Emmei era în formă, iar cealaltă era chiar într-un unghi ușor, lumina din mâna înclinată a devenit foarte ovală în fotografie. Deci, în mâna fiat, am ajunge cu lumina corectă în formă rotundă, dar apoi cealaltă ar avea o lumină în formă ovală. Acest lucru a fost dificil și a durat multe teste, dar de îndată ce i-am arătat Emmei cum să-și țină palmele în poziție de cameră, am reușit să ne facem fotografia.

Am luat-o într-o poziție mare și puternică de arte marțiale, arătându-și picioarele în acest super-erou „împușcat de erou!” Și, totul a venit dintr-o idee minunată pe care cineva a aruncat-o acolo. Asta se întâmplă atunci când ești deschis la idei și lucrezi împreună ca o echipă, dacă nu ești doar tu și ideile tale sau viziunea directorului de artă. Când te întâlnești cu echipa ta de creație, toată lumea ar trebui să fie capabilă să arunce concepte și toată lumea ar trebui să ia aceste idei în serios. În colaborare, am venit cu această idee ucigașă și am împușcat. De aceea ai o echipă creativă în jurul tău. Sfatul meu este să le folosiți pentru a vă ajuta și să fiți deschis la sugestii. Dacă aș fi fost un tip de fotograf cu mintea apropiată și aș fi avut atitudinea „sunt șeful și așa vreau să fie această imagine”, Kung Fu Emma probabil că nu s-ar fi întâmplat niciodată. Morala poveștii este să fii un jucător de echipă!

În încheiere, sunt sigur că până acum ați luat notă că tema principală a acestei cărți a fost aceea de a vă asigura că poziția dvs. transmite o anumită dispoziție. Nu pot sublinia suficient importanța acestui lucru. Dacă nu aveți dispoziție sau senzații în fotografiile dvs., lăsați camera jos și alegeți un alt hobby sau o carieră. Fotografiile tale trebuie să aibă dispoziție și sentimente. Dacă e totul. Fotografia lui Paige cu aerul de epocă și un camion în spatele ei, pe care o puteți vedea în Figura 8.9, demonstrează perfect acest lucru. Dacă

unul dintre cele mai bune exemple ale mele care ilustrează cât de critic este să dai stare de spirit în fotografia ta.

„Cum îmi cresc vânzările?” este o întrebare pe care am mascat-o tot timpul de colegii fotografi, mai ales în ateliere. Ei bine, răspunsul este că, dacă imaginile tale sunt slabe pentru că nu există sentimente sau dispoziție în ele, nu vei vinde multe fotografii. Dacă fotografiezi o față drăguță în iarbă frumoasă și verde și te aștepți ca ea să aibă instantaneu emoție pentru că poate este soția sau fiica ta, vei fi dezamăgit. Chiar și atunci când fotografiați oameni pe care îi cunoașteți, acea conexiune nu apare neapărat în fotografia dvs. Fie că este un model sau o persoană obișnuită, doar pentru că este atrăgătoare și poate chiar să poarte o ținută drăguță, dacă nu puteți pregăti scena și evoca emoția din acea fotografie. , uită-l. Seamănă mult cu un tablou. Când privitorul îl privește, ce emoție simte privitorul? Așa știi că ai reușit.

Dacă un străin intră într-o casă și vede una dintre imaginile mele, vreau ca acea imagine să iasă de pe perete pentru că el citește sentimentul și face o conexiune. Ochii lui sunt atrași din cauza elementului de design, dar inima este atrasă și din cauza stării de spirit care este transmisă. Lipsa de dispoziție în fotografii este cea mai mare supărare a mea pentru că este atât de comună în multe fotografii de astăzi.

După cum puteți vedea în imaginile mele din portofoliu pe care le-am selectat pentru acest capitol final, fiecare surprinde o anumită dispoziție și un sentiment care a fost dictat de designul ținutei, de direcția creativă pe care ne-am gândit să mergem și în ce s-a transformat. când a trebuit să punteam. Chiar trebuie să fii flexibil și să lucrezi cu echipa ta pentru a fi un fotograf de succes. Sper că ați învățat câteva sfaturi, tehnici și teorie aplicabilă în această carte, dar că principalul lucru pe care îl luați este să știți cum să evocați acel sentiment în fotografiile dvs., pentru că asta va vinde, vă va angaja. înapoi și relaționați-vă cu spectatorul dvs.

Flexibil; rapid, si distractiv. DigrtaiClassroom.com vă permite să alegeți când, unde, terminați cum să câștigați noi Ils de schi. Acest mediu de învățare online bazat pe abonament este accesibil oricând de pe desktop, laptop, tabletă sau smaitphone. Este o învățare ușoară și eficientă, conform programului dvs.
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Indiferent dacă spui o poveste sau vinzi un produs, oamenii din fotografia ta fac diferența. Felul în care plasezi corpurile tale îți creează mesajul. În acest cârlig, vei explora cum se mișcă corpul uman și efectele subtile pe care diferitele ipostaze le pot crea prin lentilă. Veți descoperi cum pozițiile van nous prezintă tipuri și stiluri de îmbrăcăminte, cum să vă pozezi modelele pentru a crea o stare de spirit și câteva lucruri valoroase despre lentile și iluminare. Vei învăța regulile și, mai important, vei învăța când și cum să le încalci.

I CRAIG 5ТІОНАЫ este un reprezentant profesionist de portrete și modă, iar imaginile au apărut în reviste de fast și fotografie și pe bilfcoard-uri la nivel național. Își preda stilul avangardist în posturile de lucru populare.

JEANNE HARRIS este profesionistă independentă în domeniul creării de conținut și al rețelelor sociale. Îngrijirea ei s-a învârtit în jurul fotografiei, de când a început să producă reclame TV și ședințe de catalog de modă în І993. 	z
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